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1922, o mundo é aqui, 0o mundo nao é aqui

Por TALES AB'SABER*

A Semana de Arte Moderna foi a apresentagdo como espetdculo, como provocacgdo e choque, como palestra, como blague e
como espanto

Que um festival de arte moderna de um fim de semana em um teatro simbolo de uma classe - em uma cidade que mudava
o eixo de sua economia de velha formacao imperial, de origem escravista, aristocratica, para uma emergente indtstria
local nacional, com suas massas populares da metrépole, operariado imigrante recente, seu fluxo de novos objetos do
futuro, sua velha republica em tensdo cada vez mais forte com a tradigdo da exclusdo social que mantinha - tenha
provocado os choques e comogoes que provocou, diz algo de uma certa relacao possivel do lugar do Brasil no mundo da
sua modernidade e seu proprio carater frente a uma modernidade outra, central, algo sempre fora de compasso em relagao
as nossas proprias formas e processos.

O momento heroico de 1922 foi a apresentacdo como espetaculo, mas como provocacgdo e choque, como palestra, mas
como blague e como espanto sobre a propria situacdo, em um processo sociolégico e estético que iria lancar a
reflexividade do caso no tempo, de um conjunto de problemas e de formas ainda novas para o lugar; mas, incrivelmente, ao
tempo, formas que as vanguardas estéticas europeias vinham produzindo ao longo de todo século XX.

Eram os futurismos e os dadaismos, renomeacdes de choque do proprio mundo central europeu em plena dissolugdo, agoes
que incorporavam como nova tradigdo inventada os ja passados impressionismos, cubismos, atonalidades, versos livres,
instantaneidade, fluxos de associagdo, que tinham raizes na modernidade do século XIX e sua consciéncia mais radical.
Uma modernidade produzida em movimento, do problema da pintura da vida moderna, flores do mal avancadas do quadro
de tensoes entre representacdo e transformacdo social acelerada, catastrofica, iluminacdes de nova civilizacdo repressora
burguesa e de mercado fetichista, como entdao observou o modernista Walter Benjamin, da grande liberacao de forgas
humanas e técnicas, e da energia de contencao destrutiva da guerra social sempre presente.

Um espaco historico convulso, que aterrissava aqui, da noite para o dia histdricos, através de alguns jovens escritores e
intelectuais atentos ao mundo, entdo o mundo como um outro, que se fazia 0 mesmo, como um choque festivo. Crise e
revolucao geral ao redor, que apareceria por aqui como evento, acontecimento social, no duplo sentido do termo, fato
historico e programa, para a metropole moderna e provinciana travada em um controle politico claro, ainda de outra
ordem.

Um Brasil paulista com tragos sociais fundos do velho ruralismo, a ampla formagao politico econémica colonial escravista,
na concepcao das raizes do caso descritas como ainda por serem revolucionadas ja nos anos 1930 pelo modernista Sérgio
Buarque de Holanda. A novissima metrépole do pais que acelerava a sua transformacgao parecia ainda néo ter ouvido falar
que o lugar histérico que comprava toda a sua producdo mundial, j& ha muito, passava por outras chaves fortes de
representacao artistica, e de agao social.

O descompasso entre os mundos era objetivo, concreto e ideoldgico, um caso do Brasil. E ele tem implicagdes amplas sobre
o entendimento de uma filosofia da histéria desde a experiéncia do Brasil. Do mesmo modo, ainda no século XIX, Silvio
Romero apontara o fim repentino, o salto da noite para o dia, da invasao das ideias novas modernas de entdo, materialistas,
cientificas e positivistas, frente o feudalismo secular escravista, monarquista decoroso, espiritualista catélico e sua
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inconsequéncia reaciondria, que ainda ndo havia sofrido nenhum tipo de abalo até a exata data marcada de 1868...

Cem anos mais tarde, como analisou Roberto Schwarz, também o tropicalismo marginal, ou de industria cultural, de jovens
formados na tradi¢cdo modernista social, pré-1964, tiraria proveito do mesmo salto de atualizagdo estético, tedrico e
cultural, agora incluindo um inédito e novo salto para o passado modernista local, oswaldiano, em perspectiva critica
propria que sintonizava com a tendéncia do mundo do tempo, pop, afirmativamente industrial, facilitadora nova da forma
mercadoria e da vida liberal de mercado, entre os Beatles e a banda de pifanos, tudo para confrontar, de novo e outra vez,
agora de modo ambivalente, o velho atraso brasileiro.

No caso o atraso, também, das proprias categorias da esquerda critica emancipatoria dos anos 1950 1960, campo politico
liquidado na guerra social violenta do golpe militar, que fraturou o processo de integracdo do pais em outra modernidade,
de um outro desejo de nacgao, ligado de outra forma aos anseios de 1922 e 1930. Como disse um jovem génio daquela
historia, anterior a 1964, o musico da mediagdo critica entre o erudito e o popular Edu Lobo, sobre o advento da musica
tropicalista de Gil e Caetano em 1967, “diante da apresentagao deles, nds imediatamente envelhecemos”... Era um jovem
compositor brilhante e comprometido que falava assim, do alto de seus 24 anos - para termos uma palida ideia do
atravessamento destes saltos, descontinuidades e transes do Brasil, sobre a vida e a subjetividade dos homens que estdo
neles implicados.

Em 1922, na Sao Paulo da nova féerie industrial e do automovel, ndo se sabia um tanto que a Europa sempre sonhada e
desejada - da perspectiva do velho desterro imaginério colonial brasileiro - com o seu sistema da problematizagdo das
artes, o sentido da técnica formativa do tempo, a simultaneidade, a velocidade, os novos meios de comunicagao que
ligavam novos sujeitos histéricos, as maquinas de maquinas de maquinas, como diria Macunaima, o préprio movimento
popular das massas no espacgo da cidade, sua camera olho e a busca de novos parametros de pensamento e forma para a
crise da destrutividade universal do capitalismo imperialista de entdo, existia de fato de forma inteiramente outra do
sistema ideoldgico citadino, local e nacional.

O mito nos diz que nao se sabia que o eixo do mundo central girava ja a muito em outra rotagdo e producao de nosso
conservadorismo de vida besta, de procissdes como diversao e velas acessas em vitrines de lojas, passadista codificado,
micro burgués agregado, parnasiano parisiense beletrista, pequeno bacharel da prépria ascensdo social para a auto
conservacao, mundo que ainda mantinha com a maior facilidade negros e italianos como neo-escravos nas fazendas da
riqueza mundial do café, com seus foro kitsch eclético de palacetes aristocraticos de velha e nova falsa nobreza, gente
muito pouco afeita a intensidade das tensoes sociais gigantesca por democracia, e socialismo, presentes no horizonte.

A guerra total da técnica tinha ocorrido muito longe, o café ia alto, o pais continuava sendo de sobremesa, a oligarquia de
netos de fazendeiros saquaremas do império, grandes contrabandistas de escravizados do século XIX, controlava o Estado
e a submissdo cultural, enquanto o novo dinheiro da nova industria italiana da cidade, com suas massas de operarios
importados de Espanha e Itdlia, nada queria saber da transformacao social e estética, iminentes, do cubismo ao
anarquismo comunista, do verso livre a critica ao terror burgués, em curso, noutro mundo que era o0 mesmo.

Entre a velha aristocracia da cidade que contava suas vantagens politicas em séculos e o dinheiro novo invertido na
industria, circulava a velha classe média de exigéncias ordenadas, de bacharéis, homens dependentes cordiais, padres,
servigais politicos, Coelhos Netos, todos bem pactados em fazer avangar o coro maior do conservadorismo, mental e social,
a aristocracia do nada, segundo o modernista Paulo Emilio Salles Gomes: o pacto de sobrevivéncia de pobres, senhores e
excluidos, racializante, que fazia da metrépole em ebulicao da velocidade um lugar em que a carroga, com seu burro,
paralisava mesmo o bonde, o passado atravessava o futuro com toda forga.

O futurismo dos jovens artistas de Sdo Paulo, mais do que uma consequente fusdo politica de choque na maquinagao do
mundo, era em grande parte o escandalo mundano da apresentagdo do descompasso - um pouco como um Caetano Veloso
em ambiente de festival quarenta nos depois verberando com toda a ira de um revolucionario de si mesmo, das novas
novidades, para uma plateia satisfeita na indiferenca reacionaria, que o vaiava: “- Vocés nao estdo entendendo nada, nada,
nada...”

O caso da Semana de Arte Moderna de 1922 é um estranho caso de nossa formacgao intima de atualizagdo repentina, de
choque, do descompasso, festivo, orgiastico, ingénuo a respeito do poder total da novidade estética sobre a vida social, de
sinalizacao da légica de diferengas de potencial permanente e necessaria, de um pais periférico, formado como Estado e
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sociedade na tradicdo colonial escravista longa, seu proprio modo antissocial de produzir capital, com o seu “feudalismo”
de mentalidade de senhorio totalitario da porta da fazenda para dentro, atualizado entdo em novas formas de controle e de
decoro na cidade conservadora do Partido Republicano Paulista, frente a um mundo de vinculo necessario, o lugar da
realizagao mundial da economia mundo, o centro da vida capitalista de entdo, cuja explosao técnica e de guerra da cultura
pouco correspondia a ordem local, e sua adaptagdo a estabilidade social da violéncia, local.

Mas, de novo, um fora que a pautava. A Europa modernizada da catéstrofe universal, que oscilava, ainda antes da
formulagao do surrealismo como ultimo instantaneo da inteligéncia europeia, entre o futurismo hiper-positivo de amor a
nova vida da maquina e com ela o destemor frente ao ato total da guerra, em um aceleracionismo do terror préprio aquele
tempo, que desaguaria mesmo na engenharia social fascista, nacionalista e de Estado, tecno-guerreira, e, noutra direcao, o
dadaismo anarquista negativo dos setores artisticos e de classe média independente de poderes, que via de frente, como
real, a catéstrofe universal, deles, da Primeira Guerra “Mundial”, a perspectiva técnica de exterminio geral, como dizia o
modernista Freud, recém mal acabada e acabando por 14, da noite para o dia, com impérios seculares dos equilibrios de
poderes, em 1918.

Se o mundo central havia se convulsionado no choque entre as nagdes imperialistas da guerra total, para evitar a solugao
das guerras sociais socializantes generalizadas permanentemente presentes, a sua cultura, de um lado, reconhecia a nova
maquinacdo do mundo, das grandes intensidades da destruicdo como criacao e do fim do tempo da experiéncia, e, de
outro, o anarquismo estético radicalmente anti-burgués, anti-guerra, anti-humanista, anti-imperialista e, portanto, anti-
capiltista. Noutro mundo, da ordem estética existencial brasileira, paulista, ainda era o coro geral de conservacao dos
vinculos lentos entre a baixa classe média, que existia na dependéncia, e a alta oligarquia, ultima floragao de aristocracia
ainda ligada ao século da monarquia escravista, em seu pacto ideoldgico de farsa, de ordem e progresso, de classe e para a
classe.

Os trés dias da Semana de Arte Moderna de 1922 tentavam colocar a cidade, e o pais, em contato com aquele processo
global, que se expressava através das formas da arte nova. Mundo, conservadorismo reacionario e desejo de atualizagao,
que entdo se revelou explosivo, precisam ser pensados juntos, naquele minimo ato social total de artistas. Buscando
apresentar o atraso aos atrasados do tempo, os jovens artistas descobriram, no préprio ato, happening, que o atraso
satisfeito ndo era somente uma circunstancia do deslocamento periférico: eles descobriram que ele era desejado.

A tensao social extremada, transe orgiastico festivo, que se estabeleceu na cidade, como simbolo social efetivo ao redor
dos modernistas, foi essa. Fora do mundo, no mundo, o pais se expressava a si mesmo como um duplo desejo, simultaneo e
produtivo de excentricidade e utopia, de participar do processo histérico amplo e consequente, e nega-lo ainda, com toda
forca. Nega-lo em nome de uma origem realizada de terror social, modo de produgao mundial de riqueza contra a vida
social e o reconhecimento, escraviddo, que tanto alimentou nossos negacionistas de toda modernidade, que nao a de seus
proprios negocios e ganhos controlados de classe.

*Tales Ab’Saber ¢é professor do Departamento de Filosofia da Unifesp. Autor, entre outros livros de O sonhar restaurado,
formas do sonhar em Bion, Winnicott e Freud (Editora 34).
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