a terra e redonda

A encenacao bolsonarista e seu modo de ser

Por FERNAO PESSOA RAMOS*

Os numeros digitais sdo o cdlculo daquilo que se descarta num mundo de brutalismo

1.

Vamos definir que as imagens circulando nas redes sociais sao em grande parte imagens-cameras, ou imagens que sofrem
sua mediacdo. Isso implica que esteja havendo, ou tenha havido, uma cena - em outras palavras, uma circunstancia voltada
para a composicao desta imagem. Nosso objetivo aqui é analisar trés tipos de cenas, ou encenagoes, do bolsonarismo como
modos de ser nas redes sociais.

Para nossa abordagem vamos isolar trés tipos-ideais de encenac¢do bolsonarista compostas pela instauracao de figuras
particulares: a degustacdo narcisista do horror; as pulsdes do transe sequestradas pelo ordenamento religioso e a
exploracao da cena da culpa e ma-consciéncia. Concretamente, as figuras que analisaremos sdo: (i) as selfies tiradas apos
as acoOes béarbaras durante os eventos de 8 de janeiro, com destrogos sustentando a profundidade da imagem-camera
(Imagem 1); (ii) imagens de transe de éxtase religioso, especificamente as do evento com glossolalia da primeira-dama
Michelle Bolsonaro, durante as comemoragoes da indicagdo do ministro André Mendonga ao Supremo Tribunal Federal
(Imagem 2); (iii) o retrato de Bolsonaro exibindo seu corpo com as cicatrizes da facada que recebeu em Juiz de Fora na
campanha eleitoral de 2018 (Imagem 3).

Imagem 1 (selfies)
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Selfies Evento 08/01/2013

Imagem 2 (transe)

Transe com Glossolalia (Michelle Bolsonaro comemorando nomeacdao de André Mendonca - 01/12/2021)
(https://www.youtube.com/watch?v=Vk2C8q4HtSM&ab channel=DCMTYV)
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Michelle Bolsonaro ajoelhada em transe (Evento da Frente Parlamentar Evangélica no Congresso Nacional - 04/05/2022)
(https://www.youtube.com/watch?v=ql487a3 HTY&ab channel=Poder360)

Imagem 3 (retrato/cicatriz)

Retrato: Jair Bolsonaro exibindo cicatriz (30/06/2023)
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Jair Bolsonaro apontando cicatriz em entrevista Danilo Gentilli (30/05/2019)

A encenagao, na tomada da imagem-camera, compde uma individuagao que tem a caracteristica de receber o reflexo do
mundo como matéria exterior. Ele (o reflexo) habita a encenagdo como uma “instauracéo”. O processo de “instauragao”
compoe a individualidade tecnolégica que chamamos sujeito-da-camera, aquele que toca o mundo como cena.

A reflexdo, ou reflexo, é sua extensdo, sua res extensa por assim dizer, uma substancia externa continua que aparece na e
pela sua agéncia, estando 14. Podemos entdo dizer que a encenagdo na tomada (no “take” da imagem) é um modo
particular de existéncia daquilo que reflete. O maquinismo-camera e o sujeito que o sustenta na tomada funcionam como
um ponto de gravidade que, dentro de seu raio, processam a experiéncia do agir como encena-agao.

Em seu modo de encenacdo, as imagens acima promovem trés modalidades vitais de afeto: o narcisismo (nas selfies); o
éxtase (nas figuracoes de transe); a culpa e o arrependimento (no retrato da cicatriz). Detalhando os modos de afeto na
instauracgdo do sujeito-da-camera como individuagao tecnoldgica temos que:

(a) Na Imagem 1, o afeto narcisico da selfie é a experiéncia de um sujeito-da-camera que se admira e tem como pano de
fundo a paisagem extensa do horror; (b) Na Imagem 2, a constricdo do transe pela exultagao transforma o jubilo livre
subtendo-o as correias da autoridade de uma entidade superior (Deus); (c) Na Imagem 3, as cicatrizes corporais de
Bolsonaro recebem o culto da culpa e da compaixdo como suplemento, submetendo a autonomia do sujeito ao flagelo
corporal sofrido por outrem.

As imagens sao, portanto, compostas em circunstancias nas quais uma carga de afeto congrega agées para a camera. Um
centro originalmente volatil é deslocado pela idolatria e colado pela sobreposi¢cdo na figura bolsonarista. Um corpo
fragmentdrio/estilhacado recebe a subjetividade bolsonarista que a camera instaura na modalidade das selfies na terra
arrasada do Planalto (Imagem 1); no transe cooptado pela exaltagdo no éxtase da entidade divina (Imagem 2); pelo retrato
de uma figura bovina paralisada na ma-consciéncia do flagelo do idolo (Imagem 3).

As trés fungoes da interioridade como afeto, ou emogdes arquetipicas, integram dominacdo e prazer. O sujeito-da-camera

abre-se, pela cena, a figuragdo brutal da matéria num mundo de violéncia e alienacao que ele mesmo configura nas
maneiras necessarias para processamento de valor.

2.
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Vejamos mais de perto estas figuras da encenacdo bolsonarista. No transe religioso, a rememoragao ancora e restringe a
ocorréncia de pulsées livres que de outra forma se mostrariam como modos virtuais de vontade e poder. Por exemplo, nos
filmes de Jean Rouch (Os Mestres Loucos/1955, entre outros); ou em obras de Glauber Rocha (Terra em Transe/1967, O
Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro/1969 ou A Idade da Terra/1980), o sujeito-da-camera em transe aparece
liberado, em sua poténcia, para além da consciéncia e de memoria. Assim, multiplas configuracdes pulsionais livres sdo
possiveis. As cadeias de dominagdo pela culpa e pelo narcisismo retrocedem e o poder do impulso aumenta, relacionando a
vontade numa virtualidade aberta.

A imagem-camera de Michelle Bolsonaro em éxtase na experiéncia da glossolalia instaura o transe como o sujeito para
camera numa cena (ou encenagao) em cerimonia neopentecostal evangélica. O transe emerge ligado a um ser externo
(Deus) que regula e dosa a saida livre da poténcia. A experiéncia do transe se dispde através de estrutura de submissao a
uma entidade superior que concede e autoriza.

No transe bolsonarista a inconsciéncia livre é canalizada no louvor, ja pronto como forma para se acoplar no idolo
agregador. A pulsao livre que liberaria auto-satisfacdo e felicidade torna-se uma forma de débito pela tristeza ou
ressentimento. Estabelece uma dupla concentracdo entre bem e mal, de um lado, e o poder chamado Deus, ou Bolsonaro,
de outro. Limitando a energia livre, um todo selado é instaurado para unificar o impulso de poder que, originalmente, no
modo de ser aberto do transe, é disperso em sua virtualidade.

No retrato de Jair Bolsonaro a exibi¢do da cicatriz instaura a culpa como misericérdia por outrem, fortalecendo os afetos
que amarram as pulsdes livres num nucleo volatil, pois vazio. Nas imagens-camera da cicatriz bolsonarista domina a
circunstancia que promove a piedade do corpo sofredor. O sujeito-da-camera “sente-se” culpado pela dilaceracdo da
alteridade. Remorso e ma-consciéncia negam o prazer e constituem a contricao como descarga.

H4a uma analogia com a compungao crista na cruz. A presenca auratica do corpo ferido de Jair Bolsonaro na tomada da
cena permite que a culpa se torne uma disposicdo geral de controle. Ela, a culpa, aprisiona no arrependimento a poténcia
da vontade. O sofrimento corporal é o elemento central na figuracao do bolsonarismo congregando, no horror, a
dilaceragao da carne na cicatriz. O sofrimento clama “que a experiéncia de minha ferida seja tua compaixdo”: “Primeiro,
compartilhamos a culpa em minha carne e depois vocé é meu corpo, sofrendo comigo as multiplas facadas.” Os afetos
sobrepostos em torno da piedade e da compaixdo sdo assim mantidos cativos na culpa - e a responsabilidade retém fluxo
livre da vontade para a catexia centrada na figura de Jair Bolsonaro.

Podemos encontrar movimento similar na imagem das selfies bolsonaristas. Tém como motivo a exibi¢do narcisa na auto-
imagem do corpo de si, trazendo como complemento (fundo da imagem que aparece em profundidade) a destruicao da
matéria provocada pelos acontecimentos de 8 de janeiro. A funcdo de individuacao que chamamos de ego, ou consciéncia,
mostra-se aqui como um modo de existéncia. E o ser tecnoldgico do ‘eu’ aberto em sua composicdo de auto-imagem - ou o
reflexo do sujeito-da-camera “eu mesmo estando no palco” como “minha” figura. A imagem fotografica da selfie carrega
em si o afeto narcisista da “imagem-minha do corpo-meu” que emerge na cena. A satisfacdo na emergéncia relaciona-se
com o afeto narciso (meu eu-belo) sobreposto a brutal destruicdao da matéria-bela ao fundo (arquitetura do Planalto, obras
de arte, esculturas, vidros, etc).

O filésofo Achille Mbembe menciona que “a paixdo narcisista é a chave para o novo imaginario” (Mbembe, Achille.
Brutalismo. n-1 edicoes, p. 97) na sociedade mididtica das redes sociais. Nela, “o sujeito é uma série de combinados
parciais no meio de um campo refratadrio a qualquer unificagdo” (idem, ibidem). No sujeito narcisista encontramos a
necessidade recorrente de congregagdo, com um ténue eu oscilando numa estrutura social vazia, exalando miséria e
agonia. O suplemento narcisista ativa uma tela de satisfacdo, mas nao retine nada além de sua propria auto-inflagao.

A selfie bolsonarista é esta inflagéo, feita de destruicédo e caos. Sublinha o jubilo de uma presenca corporal que encena pela
sobreposicdo do deslumbre egdico, mesclando-se em figuras do horror. Na circunstancia intensa da tomada, carrega a
cicatriz da singularidade e o sujeito-da-camera ¢ o terreno baldio da destruicédo, extensao exterior da selfie-eu.
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3.

As trés figuras-tipo do bolsonarismo revelam, portanto, fungdes estruturais da imagem-camera. Elas compdem formas
tecnoldgicas de individuagao no aparato maquinico do ser-ai que chamamos de sujeito-da-camera. O reflexo é sua abertura
ao exterior na instauracgdo da mise-en-scéne, ou encenagdo. A circunstancia particular da ‘tomada’ é um “modo de
existéncia”, espécie de dobra técnica enraizada na “teatralidade do ser”. A visibilidade do reflexo na virtualidade de seu
processo é o evento ou, em outras palavras, o evento é a “tomada” em sua imanéncia.

Seu acolhimento compde um regime especifico de individuagdo tecnoldgica, tal como o analisa Gilbert Simondon. A
visibilidade do contato é propria articulacdo pelo hiato com o mundo, que esta fora. Sua individuagao é a correspondéncia
da existéncia com o maquinismo camera. Vindo de fora, compde o que a semiotica chama de secundidade, apontando para
o ser-superficie que é afetado no contato pela reagao ou relagao. O exterior esta ai, aberto em sua virtualidade para a
instauracgdo, ou existéncia em processo.

Ainda em seu livro Brutalismo, Mbembe desenvolve um discurso pdés-humanista mencionando a entrega das forgas vitais a
ordem do capital, seguindo demandas brutais de energia e matéria para realizagao de valor. O corpo fisico, nosso corpo
humano, torna-se a materialidade crua, a carne do processamento no valor. A maquinacdo da subjetividade bombeia a
forca vital da existéncia para se acumular como matéria através do calculo linear de uma agéncia tecnoldgica.

A imagem-camera é composta por um destes calculos que trazem a tona, em nossa sociedade, o predominio da ordem do
algoritmo. Encontramos uma espécie de reducao animista do todo social que parece habitar tudo com o mesmo e uno
espirito vazio e tem sua experiéncia reduzida as demandas e conformac¢des do nimero digital. As imagens-cameras
bolsonaristas nas redes trazem a reducao nos modos da exacerbacao pela diluicao narcisista, pelo transe e pela culpa.

O algoritmo que cobre a matéria liquidifica a dureza do concreto e a brutalidade do trabalho que o transforma. Sua
reducdo comprime o todo num objeto descartavel que engloba desmaterializando, pois é digito, espécie de espirito
animado universal. O animismo das coisas torna a acumulacdo linear e progressiva, traduzindo como nimero abstrato e
espiritual aquilo que da matéria valor sdo procedimentos de extracdo bem concretos. A terra arrasada aparece como uma
gosma manipulavel, inclusive na propria imagem de seu reflexo. A expansao universal dos detritos torna uniforme a
proporcao da substancia espiritual animada que flui, borbulhando em digitos niveladores.

Os numeros digitais sdo o calculo daquilo que se descarta num mundo de brutalismo. Ou seja, ago, concreto, plastico,
cinzas, corpos-compostos sem 6rgéaos, lixo organico, detritos quimicos, alimentam a substancia da matéria disforme, na
ordem esmagadora que implementa a razao do capital e sua reproducao. A redugao ao desperdicio engole tudo, inclusive
estruturas bioldgicas.

As “l16gicas de fraturamento e da fissuragao”, “do esgotamento e da deplecdo” compdem a pratica da demolicdo que “com
efeito, é uma tarefa gigantesca” (Mbembe, op.cit. p. 14 e 16). O acimulo da matéria bruta para a “quebra, apedrejamento,
pilhagem e esmagamento” (idem, p. 16), serve para acender o que se reduz a “queima do mundo” na fabricacdo de valor.
Légica que é o motor de uma “necropolitica” (outro conceito de Mbembe), tdo bem exemplificada na crueldade dos
métodos da intervengao bolsonarista no exterminio em massa e selecdo para a vida nas margens durante a pandemia.
Espécie de estagio superior da biopolitica foucaultiana, surge agora na extensao horizontal dos “mundos da morte”,
interiorizando a manipulacao vital como elemento essencial de producao de valor na reproducao do capital.

Neste sentido, a circunstancia violenta exterior que habita o sujeito-da-camera na tomada da imagem nao é apenas um
algoritmo. Sendo bruta é feita pelo homem na substéncia exausta de seu trabalho que assola o processo de valor. Reflete a
vasta extensdo de escombros, de plasticos, de lixo organico e concreto, que cerca a circunstancia da tomada em sua
virtualidade renovada no fora arrasado que se impoe pelo de-dentro.
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A ‘apreensdo’ pelo maquinismo do sujeito-da-camera é a circunstancia do fraturamento e sua cena é a teatralidade do
mundo. A horrivel concretude da matéria bruta estd no que é exaurido, refletindo a cena do valor universal. O ‘transe’
cooptado transforma o impulso livre na unidade congregada pronta para a captura na rede (social) e a ‘culpa’ serve como
retorno da tristeza na compaixdo imobilizadora, espécie de garantia para embalar o cooptar no modo de existéncia da
religido.

O “ego narcisista” é a cola que costura a ordem bolsonarista, suturando o consércio combinatdrio. Todos eles preparam o
modo de ser na extragdo brutal, espaco fisico dos residuos e da exclusdo dos miseraveis cercados para permanecer do lado
de 14 da fronteira. A substancia das imagens é o “pathos” da demolicdo. E o reino do capital em sua reproducéo nesse
estagio da “criagao destrutiva”. Transe, culpa e narcisismo operam a tecnologia feita para transformar sem sobressaltos o
lixo da demolicdo nas superficies desoladas da extragao de valor. O residuo é o que nos resta - caminho para sobreviver na
substancia universal dos detritos.

Contudo, uma fundamentacdo antropoldgica poderia ainda liberar o catalogo brutal de sentimentos e afetos servidos pelo
valor do algoritmo. A mao mecanica da camera seria uma das figuras capazes de fazer o gesto tecnologico para fundar a
humanidade. E necessario aqui que a contraposicdo ao niimero possa habitar o reflexo como a carne habita a
transformacgao do corpo na imanéncia empirica.

Em outras palavras, perfurar a matéria e estourar o calculo (do algoritmo e suas redes), liberando a virtualidade do evento
como aquilo que reflete no modo de um empirismo radical. O evento liberado no processo é o empenho de sua imanéncia
nado como a cenografia de uma construcdo (a ser revelada ou desconstruida pelo sujeito onisciente), mas enquanto hiato
que funda a propria rede de associacées. Assim, o sujeito-da-camera torna-se o martelo da vontade em sua poténcia, para
além da representagao.

Ou seja, um agenciamento que ndo apenas compartilhe como in6cua a substancia reduzida a digitos, mas que figure
também a negacdo da humanidade no modo de uma coletividade feita para a reprodugao de valor na légica da fissuracdo

da terra devastada.

*Fernao Pessoa Ramos é professor titular do Instituto de Artes da Unicamp. Autor, entre outros livros, de A imagem-
camera (Papirus).

Texto originalmente apresentado no simpdsio XXIX Visible Evidence/University of Udine, em setembro de 2023.

CONTRIBU
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