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A forma e o inteligivel

O

Por VICTOR KNOLL*
Comentdrio sobre o livro de Robert Klein

O conjunto de artigos e ensaios de Robert Klein, reunidos por André Chastel sob o titulo A forma e o inteligivel, exprime o
carater geral da diversidade dos interesses histéricos e tedricos neles tratados, pois abordam autores ou temas do
Renascimento, questdes conceituais acerca da natureza da obra de arte, uma apreciacdo do nascimento da arte moderna -
vale lembrar, no sentido do abandono do esquema renascentista da representagao pictdrica - e, ainda que breve, uma
incursao em temas éticos. A passagem da forma para o inteligivel ou, mesmo, uma espécie de jogo entre o inteligivel e a
forma, é a marca de seu trabalho tanto histérico quanto tedrico. Em continuidade, para esbogar ainda a maneira de Robert
Klein atacar os temas que propode, deve-se lembrar que esses dois lados, o histérico e o tedrico, sdo trabalhados em
constante referéncia de um ao outro.

O organizador da obra estabelece um paralelo ndo s6 muito atraente como indicativo de um destino intelectual: compara
Robert Klein com Walter Benjamin. Sem ddvida, temos ai uma aproximac¢do muito sugestiva, uma vez que reconhece uma
semelhancga de postura e de atitude entre os dois autores diante da vida intelectual. Entretanto, Klein acercou-se de
Edmund Husserl para estabelecer o seu horizonte tedrico, enquanto Benjamim o encontrou em Karl Marx. Este dirigiu o
seu interesse para os temas literarios e para a entdo afirmagdo do cinema como arte, enquanto que aquele voltou o seu
olhar principalmente para a cultura e a producdo artistica do Renascimento.

De fato, dos 25 textos que compdem o livro, entre artigos, notas, ensaios e resenhas - distribuidos em quatro partes -, 14
se ocupam de autores ou temas renascentistas, inclusive o trabalho que da titulo a obra. Os textos restantes abordam de
maneira pontual - o que alias caracteriza o estilo e as intervencdes de Robert Klein - aspectos tedricos, seja no plano da
doutrina, seja no histdrico, como a questao da fundamentagao da iconografia ou a discussao acerca do gosto ou a avaliagdo
da perda da referéncia na pintura moderna. Alids, a “Nota sobre o fim da imagem”, um breve texto de seis paginas, é
leitura obrigatdria.

Nessa “Nota”, Klein observa que o abandono de um “modelo” exterior ou interior, a semelhanga da representacao pictorica
com algo ou como expressao de um sentimento, fez com que nédo fosse mais possivel a avaliacdo da obra de arte. Como
observa Chastel, resumindo a tese de Klein, “o que distingue de repente a chamada arte moderna de toda a arte anterior é,
portanto, a concentracao da atencdo sobre o proprio ato de pintar ou de esculpir, isto €, um deslocamento do interesse que
afasta toda referéncia - ao objeto ou a personalidade - para insistir sobre outra coisa. Como se os meios tivessem
bruscamente adquirido mais importancia do que o ou os fins, considera-se antes de tudo a obra como o mysterium
fascinante a explorar”. Resta apenas a intengao “arte”. Agora a obra s6 pode ser medida por ela mesma. A critica perde o
seu lugar.

Por outro lado, quanto aos estudos relativos ao Renascimento, um dos temas que Klein trabalhou de maneira exemplar foi
o da perspectiva, que alids causou admiragdo e em seguida persuadiu o préprio Erwin Panofsky. Tal foi o caso quando
analisou minuciosamente as construgdes em perspectiva no interior das preocupacdes cientificas do Renascimento. Esse
temario ocupa toda a segunda parte da obra. Reconhecendo uma certa independéncia entre o trabalho dos artistas em seus
ateliés e os tratados humanistas, de cunho neoplatonico, Robert Klein examinou os diversos empregos do sistema em
perspectiva que se deram no Renascimento e que historicamente se consolidaram como uma nova “visao do Mundo”. Ora,
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as analises que empreendeu mostraram que a perspectiva diz respeito, antes de tudo, aos problemas de composicdo e
apenas secundariamente a compreensdo - ou inteligibilidade, ou leitura - do espago. Trata-se antes de uma construgao do
espaco do que sua visdo.

Além da interrogacao acerca da perspectiva, outros assuntos o ocuparam em relacao a cultura do Renascimento: grande
importéancia esta reservada a questdo do simbolo, 0 modo como se “situou” a ciéncia e, no ambito dos problemas éticos, se
sobressaem as nogoes de responsabilidade e alienagao.

A aproximagao com Husserl - quanto as implicagdes e consequéncias metodolégicas de seus ensaios - resultou em uma
“analitica” de inspiracdo hermenéutica. O espectador constitui sua leitura da obra de arte servindo-se de todo o acervo de
informacoes que possui, de toda uma cultura ja interiorizada. Assim, no confronto com a obra de arte, o espectador projeta
a sua cultura na obra. Em consequéncia, a tentativa de estabelecer uma iconografia corre o risco de cair no artificialismo
ou no arbitrario. Ndo se pode aspirar a uma iconografia pura. Na justa medida em que a hermenéutica procura
compreender a obra, evitando os esquemas de uma ciéncia da iconografia, deve-se ver também com reservas as
explicacoes que a psicologia pretende fornecer.

Assim, a atitude metodolégica de Klein, de modo geral, consiste em operar, pela via analitica, um arranjo entre a
interpretacdo e a descrigao, combinando ou mesmo promovendo uma alianca entre a diacronia e a sincronia. Klein investe
na consideracdo diacronica do tema que tem em pauta, interessado no nexo da sucessao e, a0 mesmo tempo, procura dar
conta de uma ambicgdo sincronica ao tentar ordenar as analises sob a forma de um sistema.

Desde cedo, colaborou com o periédico Humanisme et Renaissance, escrevendo resenhas nas quais atribuia aos autores
agudas observacdes que o leitor depois ndo encontraria no livro referido. Entretanto, nao é o caso da magistral resenha
que dedicou ao livro Arte e ilusdo, de Ernst Gombrich, e que André Chastel incluiu na terceira parte do livro. Tendo bons
olhos para Gombrich, Klein ataca a questao do psicoldgico na explicagao da obra de arte e de seu evolver historico.

Apesar da existéncia algo turbulenta que levou e ao contrario do que acontece com muitos intelectuais - o que néo se
aplica necessariamente a escritores e artistas -, Klein desenvolveu uma vida intelectual ativa e ininterrupta. O género que
escolheu foi o ensaio, que propiciava o tratamento de um assunto pontuado de modo vertical. Tal é o trago dos textos aqui
reunidos. E a reunido destes textos lembra um mosaico. Talvez essa seja uma imagem pertinente para qualificar o conjunto
de artigos e ensaios que aqui temos. Pois, da reunido de “pedacos” ou de “fragmentos”, devidamente ordenados,
deparamo-nos com um todo coerente.

O destino original desses textos nao era o de constituir um livro, mas, uma vez compilados assim, conservam a
heterogeneidade dos temas e autores tratados e guardam a coesao do ponto de vista metodoldgico e do horizonte teérico
que procura esclarecer: as passagens de ida e volta da forma ao inteligivel. O tratamento que Klein confere aos alicerces
da estética do Renascimento é um exemplo paradigmatico, ao reconhecer, no principio pitagérico - pela via do
neoplatonismo - da harmonia entre a razdo e a natureza a possibilidade de um acordo entre o sensivel e a idéia. A idéia
como imagem. A forma torna-se inteligivel. O inteligivel habita o sensivel.

*Victor Knoll (1936-2021) foi professor titular do Departamento de Filosofia da USP. Autor, entre outros livros de
Paciente arlequinada: uma leitura da obra poética de Mario de Andrade (Hucitec).

Publicado originalmente mno Jornal de Resenhas, n°. 46, janeiro de 1999
[http://jornalderesenhas.com.br/resenha/um-mosaico-de-ideias/].
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