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A imaginacao na literatura contemporanea

Por DEBORA TAVARES*

A verdadeira forma literdria ndo é um molde antigo, mas o eco das tensées do seu tempo. A nova literatura brasileira,
forjada nas margens, usa o martelo da escrevivéncia para desestabilizar sonos injustos e forjar futuros possiveis

“A arte ndo é um espelho para refletir a realidade, mas um martelo para forja-la”. (Bertold Brecht, Estudos sobre teatro).

Um debate necessario tem atravessado o mundo literario recentemente, centrado em uma questdo que parece simples,
mas revela profundas disputas sobre o nosso tempo: o que, de fato, faz um livro ser considerado “literatura”? A polémica,
para além da atribuicao de juizo de valor, foi acendida por declaragdes que questionam o valor literario de autores
aclamados por privilegiarem o contetido em detrimento da forma, nos convida a uma reflexdo mais profunda sobre o papel
da escrita em um mundo que parece ter perdido suas bussolas.

Para desarmar a falsa dicotomia entre forma e conteido, é preciso comecar pelo alicerce. Theodor Adorno, oferece a chave
para essa compreensdo com uma formulagdo lapidante: “A forma é o conteudo sécio-histérico sedimentado” (Adorno,
1970). O que o autor nos diz sobre a estrutura de uma obra de arte - seu estilo, sua linguagem, sua composi¢do - nao é um
recipiente neutro ou um ornamento. Pelo contrario, ela é o resultado decantado das tensoes, das contradicdes e das
possibilidades materiais de uma época.

Essa perspectiva nos obriga a abandonar a ideia de que existe uma “forma literaria” ideal e atemporal, um molde inico no
qual caberia a imaginacao criativa. Essa convenc¢do em torno de um molde tem seu apice na época em que o romance do
século XIX era a forma adequada para uma burguesia ascendente que acreditava poder ordenar e compreender a
totalidade da vida social. O estilhacamento da forma no modernismo, por sua vez, foi uma das respostas ao trauma das
grandes guerras, a psicandlise e a crise da subjetividade. A forma, portanto, é sempre uma das respostas a um tempo
histérico.

No contexto brasileiro, essa relacdo é ainda mais complexa, marcada por uma dependéncia historica. Roberto Schwarz
diagnosticou com precisao essa condigao. Ele argumenta que “(...) no Brasil as ideias estavam fora de centro, em relagao
ao seu uso europeu. (...) Noutras palavras, definimos um campo vasto e heterogéneo, mas estruturado, que é resultado
histoérico, e pode ser origem artistica” (Schwarz, 1992). Para Roberto Schwarz, a importacdo de modelos literarios e
filosoficos europeus para uma realidade social baseada na escraviddo e na desigualdade profunda gerou uma distorcao
produtiva, uma tensao que se tornou a matéria-prima da nossa literatura.

A cabeca pensa onde os pés pisam
Se a forma é o sedimento da histéria, qual é, entdo, o conteudo sécio-histérico que define o nosso presente? Vivemos

imersos naquilo que se convencionou chamar de pés-modernidade, um periodo de incredulidade nas grandes narrativas, de
aceleracdo tecnoldgica e de dissolugdo de fronteiras antes consideradas estaveis. A cultura que emerge desse caldo é

A imaginag&o na literatura contemporanea - 21/09/2025 - 1/4
© 2025 A Terra é Redonda. Todos direitos reservados. ISSN 3085-7120.


https://aterraeredonda.com.br/a-imaginacao-na-literatura-contemporanea/

a terra é redonda

marcada por uma légica que afeta diretamente a producgdo artistica.

Terry Eagleton descreve com precisao este cenario. Ele observa que “a cultura pés-moderna (...) desconstroi o limite entre
[‘grande arte’ e ‘arte popular’] ao produzir artefatos auto conscientemente populistas ou comuns (...) desconfiando de
todas as hierarquias de valor por considera-las privilegiadas e elitistas” (Eagleton, 2006). A distingdo rigida entre o erudito
e o popular se esvai, e a propria vida cotidiana, mediada por redes sociais, publicidade e moda, se transforma, em suas
palavras, em “uma espécie de espetaculo estético”.

Nesse contexto, os critérios que antes validavam uma obra como “alta literatura”, seja pela complexidade, ironia,
distanciamento e coesao interna perdem sua centralidade. A literatura passa a dialogar abertamente com o cinema, com as
séries, com a musica pop e com a linguagem da internet. O hibridismo de géneros ndo é mais uma excegao vanguardista,
mas a regra. Julgar uma obra contemporanea com a régua do modernismo é, portanto, um anacronismo; ¢ como tentar
medir a temperatura com um velocimetro.

A acusacgao de que a literatura atual “esqueceu a forma” revela, na verdade, uma recusa em reconhecer que a um tipo de
forma se transformou para dar conta de novas urgéncias e subjetividades. A aparente “falta de forma” ¢, na realidade, uma
nova forma, adequada a um mundo onde as hierarquias foram postas em xeque e a experiéncia se tornou fragmentada e
midiatizada.

E justamente nessa paisagem de incertezas que o “eu” emerge como um territério de investigacao literaria. Se os grandes
sistemas de explicagdo do mundo entraram em colapso, a propria vida, a memoria pessoal e o corpo se tornam os pontos
de partida para tentar compreender a histéria com “H” maidsculo. A autoficgao e a escrita de si parece ser uma das muitas
respostas a uma crise de imaginacao coletiva.

Essa tendéncia, contudo, ndo esta isenta de contradigdes, especialmente quando encontra a légica do mercado. Douglas
Barros aponta para essa tensdo fundamental: “Querer ser lido, porém, nao é a mesma coisa que querer vender - embora
muitos confundam os dois. (...) Quando a venda se torna o objetivo principal, isso influencia diretamente as escolhas
estéticas” (Barros, 2025). A pressdo para figurar em listas de mais vendidos pode levar a uma padronizacdo, onde a
autoficcao se torna um modelo genérico e facilmente consumivel, esvaziando seu potencial critico.

Douglas Barros vai além, diagnosticando uma crise na prépria estrutura do romance como a conheciamos. Ele questiona:
“Como levar a sério um heréi em busca de sentido na era da flexibilidade? E como sustentar a voz de um narrador quando
a individualizagdo se infiltra em todos os poros da vida social?” (Barros, 2025). As formas classicas, como o romance de
formacao (Bildungsroman), que antes narravam a jornada de um individuo em busca de seu lugar no mundo, parecem
perder o sentido em uma sociedade onde a precariedade e a auséncia de futuros estaveis sdo a norma.

A consequéncia, segundo Douglas Barros, é que “a escrita mergulhada na experiéncia, a imanéncia na realidade porosa e o
eu erguido como inscricdo dessa mesma realidade parecem ser a resposta a esse quadro” (Barros, 2025). A escrita do “eu”
torna-se, assim, o ultimo terreno possivel para registrar a verdade de uma experiéncia, um sismdgrafo que capta os
tremores de um mundo em constante desagregacao.

A Nobel de literatura Annie Ernaux é talvez o exemplo mais eloquente dessa escolha estética e politica. Ao narrar a vida de
seu pai em O lugar, ela declara seu método de forma explicita: “Para contar a histéria de uma vida regida pela
necessidade, ndo posso assumir, de saida, um ponto de vista artistico, nem fazer alguma coisa cativante ou comovente. Vou
recolher as falas, os gestos, os gostos de meu pai (...) todos os indicios objetivos de uma existéncia que também
compartilhei” (Ernaux, 1983).

A recusa de Annie Ernaux em usar um estilo “literério” tradicional ndo é uma falha, mas uma decisao estética e,
consequentemente, politica. Para ela, embelezar a dureza de uma vida operdria seria uma traicdo. Sua escrita é a forma
exata, a unica forma possivel que encontrou para dar conta do contetido socio-histérico de uma existéncia marcada pela
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vergonha de classe e pela luta por dignidade.

Se a escrita de Annie Ernaux parte de um “eu” para alcancar o universal da experiéncia de classe, no Brasil
contemporaneo, a literatura tem forjado uma ferramenta ainda mais potente que parte de uma vivéncia especifica para
construir uma consciéncia coletiva. Essa ferramenta emerge das margens, dos corpos e das histérias que foram
sistematicamente silenciadas pelo canone literario.

Isso significa pensar a “escrevivéncia”, conceito imortalizado por Conceigao Evaristo. Aqui ela coloca questdes de género e
raca como lentes cruciais para imaginar o mundo. E um ato de inscrever a experiéncia da mulher negra, ndo como um
relato individual, mas como a articulagdo de uma memoria coletiva, ancestral e diaspdrica. A escrevivéncia é o ponto de
encontro entre a vida, a escrita e o compromisso comunitario.

O propdsito dessa escrita ndo é a conciliagdao. Ndo busca ser assimilada ou oferecer conforto. Como adverte a propria
Conceicdo Evaristo, com a contundéncia que lhe é caracteristica: “A nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como histéria
para ninar os da casa-grande, e sim para incomoda-los em seus sonos injustos” (Evaristo, 2014).

Aqui, o martelo de Bertold Brecht encontra sua expressdo maxima. A literatura de Conceigao Evaristo, Itamar Vieira
Junior, Geovani Martins, Jefferson Tendrio, Carolina Maria de Jesus, Jarid Arraes e de tantos outros ndo estéd interessada
em espelhar a realidade para o deleite estético de uma elite. Ela busca ativamente intervir nessa realidade, disputar
narrativas, desestabilizar certezas e, fundamentalmente, incomodar. A forma que assume - oral, poética, fragmentada,
violenta, terna - € o som desse martelo em agéao.

Retornamos, assim, ao ponto de partida. O debate sobre forma e contetido na literatura contemporanea ¢, em esséncia,
uma disputa sobre a funcao da arte. Insistir em modelos formais do passado para julgar a producédo de hoje é ignorar que o
mundo mudou de forma violenta e que a literatura, para continuar relevante, precisa mudar com ele. As formas que hoje
nos parecem estranhas ou “menores” sdo, na verdade, o sedimento honesto do nosso tempo de crises e de emergéncia de
novas vozes.

Ao fim, o que estd em jogo é o que Antonio Candido chamou de “o direito a literatura” - o direito ndo apenas de consumir
arte, mas de participar da elaboragao simbdlica do mundo. A literatura contemporanea, com todas as suas contradicdes e
poténcias, exerce esse direito de forma radical. Ela nos lembra que a imaginacdo ¢ um campo de batalha e que a escrita,
mais do que nunca, € um dos nossos martelos mais indispensaveis para forjar a possibilidade de outros futuros.

*Débora Tavares ¢é doutora em literatura pela Universidade de Sdo Paulo (USP).
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