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A insurreicao da extrema-direita

Por VLADIMIR SAFATLE*
Para os insurgentes, o povo real é aquele que destréi as representacées do poder

As acoes histdricas mais expressivas sdo feitas por quem sequer tem ideia do que esta fazendo. Foi impossivel deixar de
pensar nisso ao ver a imagem do manifestante que entrou no Palécio do Planalto e achou por bem esfaquear, com uma
violéncia tanto mais impactante porque displicente, a tela As Mulatas, de Di Cavalcanti. Seria facil dizer que se trata de
simples vandalismo, cometido por uma pessoa tdo brutalizada que é incapaz de perceber o valor de um quadro “de 8
milhoes de reais”, como se disse a época. Mas a verdade é que conflitos sociais reais acabam sempre por encontrar suas
imagens e significacoes, a despeito da intengao dos seus agentes. O que o manifestante queria fazer ou acreditava estar
fazendo tem pouca importancia, pois ndo foi exatamente ele quem agiu, mas toda uma estrutura por meio dele. E, como
costumava dizer Jacques Lacan, hd momentos em que as estruturas descem as ruas.

E possivel olhar para tudo que ocorreu em Brasilia em 8 de janeiro e agir como se fosse a expressdo irracional da violéncia
das massas. Mas o que aconteceu - e provavelmente se repetird mais a frente - néo foi de fato “irracional”. Foi, na
verdade, um acontecimento varias vezes previsto e anunciado: uma certa repeticdo do que se viu na invasao do Capitdélio,
em Washington. Durante muito tempo se destacou um lugar para esse acontecimento na racionalidade das lutas politicas
atuais no Brasil. A questdo é que essa racionalidade mudou, embora muitos prefiram nao admiti-lo.

O desejo de nao enxergar é tdo forte que, depois das imagens muito vistas do 8 de janeiro, seguiram-se imagens nao vistas,
como a que registrou o que ocorreu na Praga dos Trés Poderes, em 31 de janeiro passado, terca-feira. Na tarde desse dia,
um senhor de 58 anos, cuja identidade néo foi divulgada, ateou fogo no préprio corpo gritando palavras de ordem contra o
Supremo Tribunal Federal (STF) e o ministro Alexandre de Moraes. O homem morreu no dia 2 de fevereiro, e a maioria da
imprensa preferiu ndo noticiar o caso. Decisao questionéavel, pois apenas reforca o desconhecimento da opinidao publica a
respeito do momento em que efetivamente nos encontramos, marcado pela for¢ca de engajamento e sacrificio da extrema-
direita.

A melhor maneira de nédo resolver um problema ¢ ignorar sistematicamente sua real extensdo e profundidade. Mas quem
segue os fatos politicos das tltimas décadas se lembrara de como a Primavera Arabe comecgou. Em dezembro de 2010, em
uma pequena cidade no interior da Tunisia, um homem se autoimolou como forma desesperada de protesto contra as
extorsoes que sofria da policia e do governo local. “Isso é mera analogia sem real poder explanatdrio”, dirdo alguns. Eu
gostaria, porém, de insistir no contréario. Essa repeticdo com os sinais invertidos demonstra que estamos outra vez diante
de uma dinamica insurrecional, mas agora capitaneada pela extrema-direita.

Nesses ultimos meses, uma parte do pais foi pega de surpresa pela insisténcia, a abnegac¢do e o entusiasmo com que
pessoas de extrema-direita se mobilizaram. Achar que essa dindmica foi rompida apenas por que agora se fez algumas
prisdes é simplesmente tomar nossos desejos por realidade. Vimos algo muito parecido em 2021, na sequéncia dos eventos
ocorridos em Sete de Setembro, quando Bolsonaro fez ataques ao STF e estimulou discursos incendiarios: ocorreram
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prisdes e declaracdes de que o entdo presidente havia “ultrapassado os limites”, desarticulando com isso a sua base
popular. No entanto, o que ocorreu foi outra coisa. A mobilizacdo da extrema-direita nao retraiu, nao arrefeceu, nao
acabou. Ou seja, ndo se deve agora, em absoluto, descartar a hipdtese de que o Brasil se tornou o laboratério de uma nova
fase da extrema-direita mundial, a saber, justamente, a fase insurrecional.

Nesse contexto, “fase insurrecional” significa que a extrema-direita mundial tenderd, cada vez mais, a operar como forca
ofensiva anti-institucional de longa duragao. Forca essa que pode se expressar em grandes mobilizacdes populares, em
acoes diretas, em formas de recusa explicita das autoridades constituidas. Ou seja, toda uma gramaética de luta que até
pouco tempo atras caracterizava a esquerda revoluciondria agora estd migrando para a extrema-direita, como se
estivéssemos em um mundo invertido.

Melhor aceitar isso do que continuar com explicacoes “deficitarias” a respeito do bolsonarismo, como se fez a exaustao nos
ultimos anos. Explicagdes deficitarias sdo aquelas que colocam a causa dos fenomenos em pretensas deficiéncias dos
agentes, como dizer que o bolsonarismo é resultado do ressentimento (deficiéncia psicoldgica), do obscurantismo e das
fake news (deficiéncias cognitivas), do 6dio (deficiéncia moral). Explicacdes dessa natureza servem mais para corroborar a
crenga do analista em sua pretensa superioridade moral e intelectual do que para auxiliar na compreensao efetiva de um
fenémeno sociopolitico de inegavel complexidade.

Nao deixa de ser significativo que a extrema-direita descreva a esquerda brasileira recorrendo aos mesmos termos. Aos
olhos da extrema-direita, a esquerda é obscurantista, ideologicamente cega, ressentida e marcada pelo 6dio. O que mostra
o0 carater eminentemente estratégico desses “conceitos analiticos”. Eles sdo pecas de um embate retérico e, no méaximo,
descrevem efeitos, ndo causas. Ninguém passa meses tomando chuva diante de um quartel movido pelo ressentimento,
mas porque acredita fazer parte de um movimento real de ruptura e transformacao que ird “passar o pais a limpo” e
reconstruir a historia brasileira, o que exige sacrificio. H4 um sistema positivo de motivacdes movendo essas pessoas que
precisa ser analisado enquanto tal.

Este texto comegou com uma digressao sobre as facadas contra uma tela de Di Cavalcanti que parece ter ficado perdida no
primeiro paragrafo. Na verdade, era uma maneira de introduzir o verdadeiro argumento do artigo: em todo processo de
insurreicdo popular ocorre a afirmacédo de que o povo representado pelo poder nao é o povo real. Para os insurgentes, o
povo real é aquele que destrdi as representagoes do poder.

Por isso, nunca houve insurreigao popular sem derrubada de estatuas, profanacdo de espacgos publicos, degradacao de
patriménio histérico e artistico. O poder publico ndo é apenas um conjunto de aparatos de controle e legislacdo. E um
conjunto de sistemas estéticos de apresentacdo do povo. E a gestdo continua de toda uma série de hinos, cancées
“populares”, espagos arquitetonicos, pinturas, imagens, poemas, romances que visam ndo exatamente a “representar” um
povo, mas a construi-lo. E ndo hé pais melhor para demonstrar como isso funciona do que o Brasil.

De certa forma, o Brasil é uma construgao estética. Se toda nacdo mobiliza, em alguma escala, tal dimensao para se
constituir como povo, é fato que o Brasil moderno é impensavel se nao for visto também assim. Nao é possivel
compreender os desejos de modernizacgdo e desenvolvimento no pais sem articula-los a um processo amplo de construcao e
modernizacdo estética do proprio povo. O &pice disso é a criacdo de Brasilia. Como dizia o critico de arte Mario Pedrosa,
na época da fundagdo da capital federal (e € bom que se leia isso reparando em seu tom de utopia concreta), “edificar a
cidade nova é a maior obra de arte que se possa fazer no século”. H4 que se acrescentar que quem constréi uma cidade
ndo constréi apenas uma urbis: constréi também seus habitantes.

Como toda insurreigdo popular é, entre outras coisas, um processo de desautorizagdo estética, o manifestante que
esfaqueou a tela de Di Cavalcanti ignorou nao apenas este trabalho, como se indispds contra as linhas curvas de Oscar
Niemeyer, os murais de Athos Bulcdo e o paisagismo de Burle Marx. Com seu gesto, ele queria dizer, como outros ja
disseram em varios momentos da histdria: “Esse povo representado pelas obras modernistas de Brasilia ndo é o povo real.
O povo estd em outro lugar.”
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Vale a pena refletir sobre isso com vagar. Porque é possivel imaginar que algumas pessoas tenham dito: “Toda destruicédo
popular de signos do poder tem algo de liberador. Nao é possivel criticar quem fez o que fez em Brasilia em 8 de janeiro.”
Mas essa posicao resulta de um equivoco duplo. O primeiro consiste em acreditar que toda destruicao é igual. O segundo,
e ainda pior, que toda construgao também é igual.

Comecemos pelo segundo erro. Como disse anteriormente, o Brasil “moderno” é uma ideia artistica. A construgdo nacional
tem entre seus eixos fundamentais o uso da modernizagao estética como forga de redefinicdo do espaco, do tempo e do
territorio. O Brasil entrou para a histéria como o unico pais do mundo (junto com a Unido Soviética), onde o modernismo se
tornou um verdadeiro projeto de Estado. O que levou o arquiteto Lucio Costa, que fez o Plano Piloto de Brasilia, a anunciar
que, com a construcdo da capital, estava surgindo “uma nova era politica, na qual a arte retomaria mais uma vez o controle
da técnica”.

A ideia de construgdo estética de um povo, ou de fundacgdo de um povo a partir de forgas de producdo simbdlica e
unificagdo social proprias a certas experiéncias artisticas, remete ao comeco do século xix europeu. Todo professor de
filosofia, classe na qual me incluo, conhece o sentido histérico de textos como A Educagdo Estética do Homem (1795), de
Friedrich Schiller, e O Mais Antigo Programa de Sistema do Idealismo Alemdo (1796-7, de autoria incerta, é atribuido a
Hegel, Schelling e Holderlin). Sdo textos que defendem a tarefa histérica de uso das artes como dispositivo de
emancipacao politica e social. E ndo por acaso foram animados pelas transformacées globais impulsionadas pela Revolugédo
Francesa.

Uma das consequéncias de uma revolugdo popular é a crenca de que podem emergir novas dinamicas de constituigdo do
povo, possibilitando a modificagdo estrutural da sensibilidade e da imaginacao. Uma sociedade liberada da reproducdo
material de tradigoes e mitos fundadores pode mobilizar a experiéncia estética como solo de criagdo social de novas
formas. Algo dessa crenga orientou o desenvolvimento do modernismo em certos paises de constituicdo nacional tardia,
como o Brasil. Animado por um processo que nao foi uma revolugdo social, mas uma “revolucdo pelo alto”, a partir de
1930, o Brasil utilizou o horizonte utépico do modernismo para impulsionar a formac¢do de um Estado nacional propulsor
de uma modernizagao “ambigua”.

O adjetivo “ambigua” nao foi usado por acaso. Poder algum se associa a for¢a construtiva de experiéncias estéticas
auténomas sem que isso traga acordos instaveis e dificeis de controlar. O modernismo brasileiro ndo foi uma emulagao do
Estado. Ele se realizou como uma estética da conciliagao nacional, em que a aspiracao vanguardista de “criar um povo que
falta” se encontrava com os desejos de modernizacdo conservadora e de progresso do Estado populista brasileiro a partir
da era Vargas. Para que essa conciliagao funcionasse, foram necesséarios muitos apagamentos e silenciamentos. Pois, para
criar um povo que falta, se faz necessario negar um povo que ja existe, é preciso jogar na invisibilidade esse povo que néo
se adequa a geometria estelar e a ampliddo do vao livre arquitetonico que o modernismo brasileiro consagrou.

Por outro lado, essa modernizagdo - e ai estd seu trago ambiguo - exige que nao nos apoiemos mais no solo, no territdrio,
na tradigao, nas formas ja constituidas de vida. Ela pede um empuxo de criacdo e invencdo que, como eu disse, nenhum
poder consegue controlar muito bem. Imbuido desse espirito do modernismo brasileiro, Celso Furtado falava de uma
improvavel “fantasia organizada”, uma das mais belas expressoes para se referir a utopia estética nacional. Algo ndao muito
distante do que disse Lucio Costa, ao declarar que, com Brasilia, havia construido uma cidade capaz de aliar “trabalho
ordenado e devaneio”. De fato, o processo é contraditdrio, mas essa contradigédo é real. Triste o tempo em que o
pensamento critico nao conhece mais contradigdes reais.

A pessoa que esfaqueou a tela de Di Cavalcanti dentro do Palacio do Planalto agiu contra os dois lados da contradigao. Ela
recusou a conciliacdo prometida pela representagao oficial do povo, dizendo com isso que ha uma irreconciliagao ativa, que
esse ndo é o povo real. Mas ndo parou ai. Seu gesto incluiu ainda uma segunda intencao, que consiste em também nao
aceitar o empuxo de criagdo e ruptura que a construcao modernista do povo expressou no Brasil. Esse segundo gesto
inconsciente, mas brutalmente real por ser inconsciente, nos lembra do primeiro equivoco que mencionei antes: o de
acreditar que toda destruigao é igual. Ha destruigdes que sao a condigcdo para se criar o que ainda néo foi visto. E ha
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destruicdes que apenas negam aquilo que ainda guarda a forca silenciosa de criacdo de novas configuracdes sociais. Nesse
caso, por meio da negacao, busca operar uma restauracao

Esse segundo gesto do agressor da tela de Di Cavalcanti s6 pode ser compreendido em sua real intengao se entendermos
que o bolsonarismo ndo é simplesmente “a destruigdo da cultura”. E a encarnacéo de um embate centendrio que atravessa
a histéria do Brasil e consiste em tentar destituir um projeto de construgdo estética do povo em nome de outro,
pretensamente mais popular e que nao seja a expressao das “elites culturais globalistas”. O movimento sera sempre este: o
de construir esteticamente um povo, mas destruindo outro. No mesmo espaco.

Quando Bolsonaro perdeu as eleicOes e deixou os palacios da Alvorada e do Planalto, ndo foram poucos os que fizeram
troca das “obras de arte” de gosto duvidoso recebidas pelo ex-presidente e empacotadas para sua mudanca, como uma
motocicleta esculpida em madeira, esculturas feitas de cartuchos de balas e quadros em que ele aparece ao lado de Jesus
Cristo. As redes sociais se deleitaram com tamanha miséria estética. Eram trabalhos de cunho artesanal ou feitos por
autodidatas que celebravam o proprio Bolsonaro. No entanto, qualquer pessoa familiarizada com o integralismo brasileiro
nao deixaria de reconhecer neles elementos estéticos do movimento, com sua mescla de formas populares, “poesia ingénua
e sentimental” e referéncias religiosas e patridticas.

De fato, o integralismo, ou seja, o fascismo brasileiro, foi inicialmente uma outra construcao estética do povo - contraposta
a do projeto modernista que predominou. O que nao poderia ser diferente, se lembrarmos que o fundador do integralismo,
Plinio Salgado (1895-1975), além de exercer a atividade politica, foi escritor e participou da Semana de Arte Moderna de
1922 e dos embates internos do modernismo brasileiro, tendo redigido seus proprios manifestos artisticos, como o do
Movimento Verde-Amarelo, de 1926. A estética integralista celebrou outra forma de conciliagdao nacional, ainda mais
violenta - e muito menos ambigua -, entre a acumulagao capitalista primitiva, de cunho extrativista, a religiao, a tradicao e
o exterminio indigena.

Como é um modernismo cortado de sua raiz de ruptura formal, mas que preserva seu desejo de autonomia do presente, o
integralismo adequa a tradicdo as exigéncias de desenvolvimento predatério capitalista, que nédo verte lagrimas por aquilo
que destrdi. Ele é a expressao de um povo que estaria conciliado com a violéncia do progresso colonial e extrativista, do
empreendedorismo capitalista, com a ordem atual da sensibilidade, que ndo questiona o que socialmente aparece como
“natural”, as hierarquias “naturalmente” dadas (como as que constituem a familia burguesa e o poder teoldgico-politico).
Muitos desses elementos serdo atualizados nessa “estética da producdo agraria exportadora” que sela a associacdo entre a
industria cultural brasileira e o bolsonarismo. Basta lembrar, por exemplo, a dicotomia construida por Plinio Salgado entre
os tupis, que na concepgao dele se permitiriam dizimar “pacificamente” para viver no sangue de cada brasileiro, e os
tapuias, cujo impeto guerreiro e hostil a assimilagao os levou ao completo apagamento.

Tudo isso indica um fenémeno que é importante ndo esquecer. Se ha algo que a estetizagdo politica produzida pelo
fascismo compreendeu é que ndo ha insurreicdo popular sem reconstrugao estética do povo. H4 uma dimenséo profunda
dos embates politicos que sdo embates estéticos - entre formas distintas de afecgdes e circulagdo da experiéncia sensivel.
De certo modo, involuntariamente - como é involuntério todo verdadeiro ato politico -, 0 manifestante que esfaqueou a tela
de Di Cavalcanti disse exatamente isso.

*Vladimir Safatle é professor titular de filosofia na USP. Autor, entre outros livros, de Maneiras de transformar mundos:
Lacan, politica e emancipacao (Auténtica).

Publicado originalmente na revista Piaui n°198 de marco de 2023.
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