a terra é redonda

A poética de risco do Teatro da Vertigem
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As montagens do grupo “olham para nosso proprio cancro”; “olham para a veia inflamada dentro da cidade”

Desde sua criagao, em 1991, o grupo Teatro da Vertigem é uma comunidade de estudos e pesquisa sobre os rumos da arte
contemporanea, e, em particular, sobre a presenca do teatro na cidade. Cada encenacdo levada a efeito ao longo de meses
e anos, resulta de uma reflexao estética detida, inquieta, que forca o pensamento. Destacaremos, nesse texto, algumas
contribuigdes do grupo, nesses vinte e nove anos de atividades ininterruptas, ao debate estético contemporaneo que tem
na arquitetura ou na cidade sua centralidade. Pe¢cas como BR-3, de 2005, e Bom Retiro, 958 metros, de 2012, que aqui
destacaremos, contribuiram significativamente para a reflexao sobre as relagées entre estética e politica, ou ainda, sobre o
potencial de negatividade da forma artistica, hoje.

Nessas pecas, temos deambulacdo noturna pela cidade de Sao Paulo. Em Bom Retiro 958 metros, o espectador, partindo
de um shopping center, percorre 958 metros por diversas ruas desse bairro de imigrantes até chegar ao seu destino, um
antigo teatro abandonado. Em BR-3, o espectador empreende uma viagem de barco pelo deteriorado Rio Tieté, ladeado
pelas marginais, na qual se encena uma saga familiar que entrelaca as cidades de Brasiléia, Brasilia e Brasilandia.

Esses deslocamentos urbanos evidenciam o carater hibrido das encenacdées do grupo que, desde sua criagao por ex-alunos
do curso da ECA-USP, concebe o teatro como campo expandido, ou ainda, como comunidade das artes, na qual cada uma
delas volta-se para a captura de forgas, ou seja, para o agenciamento de novas forcas sensiveis em novos materiais, ainda
que a “escritura cénica” de Antonio Aratijo opere, a cada novo projeto, como “vetor de unificacdo de linguagens”, na
expressdo de Silvia Fernandes.

Essa inseminacdo reciproca entre as linguagens se evidencia nas caminhadas estéticas do grupo Vertigem, que se inserem,
sem epigonismo, numa genealogia caminhante que remonta as visitas-excursoes antiartisticas do grupo dada, organizadas
por Tristan Tzara, em 1921, a lugares banais, insossos, de Paris ou seus arredores, escolhidos segundo critérios gratuitos,
como a um jardinzinho em torno da igreja Saint-Julien-le-Pauvre, em 1921, comentada por André Breton; as deambulagoes
surrealistas pela parte inconsciente da cidade moderna, sob as ruinas das reformas urbanisticas de Haussmann, como a
descrita por Luis Aragon em “O camponés de Paris”, de 1926, em busca de surpresas ou revelagoes extraordinarias, ou
seja, da sensacao do maravilhoso no cotidiano, trazidas pelo “vento da eventualidade”, no achado verbal de Breton; ou as
derivas situacionistas que visavam a habitar de formas alternativas a cidade, em que o tempo 1til seria substituido pelo
tempo ludico-construtivo (e ndo pelo tempo onirico, no sentido surrealista); ou, ainda, a experiéncia “andare a zonzo”
(vagar a esmo, ou a pas perdus) pelo “territori attuali” pelo grupo Stalker, coordenado por Francesco Careri nos anos
1990; ou, por fim, 0 nomadismo dos “artistas radicantes”, na expressao de Nicolas Bourriaud, que nao fincando raizes em
um so6 territério, produziria, com seus deslocamentos, “trocas culturais”.

Em BR-3 e Bom Retiro 958 metros, no entanto, diferentemente dessas intervengoes artisticas, ha uma agdo dramatica que
orienta a caminhada estética que se infiltra na cidade, ainda que essa agdo se abra a indeterminagao, a imponderabilidade
do devir a cada nova apresentacao. Durante a deambulacao, em Bom retiro 958 metros, a acao dramatica mostra, cerzindo
quadros cénicos, que esse bairro caracterizou-se por receber, historicamente, diversos fluxos migratdrios: italianos, judeus,
coreanos e bolivianos. Sem o objetivo de uma reconstituicdo didatica ou mesmo cronoldgica da histéria da imigragao, a
peca mostra os conflitos nas relacoes de trabalho, sobretudo entre coreanos e bolivianos, na regiao.
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Nao se pode atribuir, no entanto, a sua dramaturgia o género épico, mas a rapsodia, entendida, aqui, como “mosaico de
uma escrita em montagem dinamica” (Jean-Pierre Sarrazac), ou seja, como uma hibridizagdo dos géneros épico e
dramatico. Essa tensdo entre géneros, assim como entre o tragico e o comico, é propria desse teatro no qual tudo é
colocado sob o signo da polifonia e da critica. A participagao do publico, constituido também pelos passantes eventuais, é
outra voz concreta, criadora, nessa polifonia que modifica o trabalho, na medida em que é incorporada, no curso das
apresentacoes, a propria dramaturgia.

Por isso, as pecas do grupo Vertigem materializam cenicamente as nogoes de “partilha do sensivel” e “dissenso” de
Jacques Ranciére, sem que tenham recorrido a tais nogoes para aplica-las a sua dramaturgia. Ranciéere, vale lembrar,
acredita que a “arte coletiva”, promovendo a “partilha do sensivel”, pode se opor aos espagos de segregacdo social. Em
uma reacdo a recepcgao estereotipada do publico, essas manifestacées promoveriam, na lingua do autor, uma “auténtica
politica do an6nimo”. Esta ultima noc¢do, contudo, ndo possui sentido substancial ou ontoldgico, uma vez que o autor nao a
identifica a determinado grupo ou classe social.

Ranciere caracteriza, em outros termos, o “anénimo” como “coletivo de enunciacao e de manifestacao que identifica sua
causa e sua voz com qualquer outra, ou seja, com todos aqueles que ndo tém direito de falar”. Bom Retiro 958 metros,
nessa diregao, atribuiria visibilidade as “formas de vida” que desafiam as “praticas de consenso”, pois, ao “outorgarem
aqueles que nao tém nome, um nome coletivo” (como os imigrantes clandestinos, tornados invisiveis nas oficinas de
costura), estariam “requalificando uma situagdo dada”. No centro dessa reflexao de Ranciére, reside a crenga de que
certas manifestagdes estéticas podem instaurar o dissenso, que estaria na origem da politica.

O dissenso é um espaco de conflitos, ndo de pontos de vista, nem de reconhecimento reciproco de direitos, mas de
“conflitos sobre a constituigdo mesma do mundo comum”; sobre “o que nele se vé e se ouve, sobre os titulos dos que nele
falam para ser ouvidos e sobre a visibilidade dos objetos que nele sdo designados”, na caracterizagao propria do autor.
Bom Retiro 958 metros nao seria, portanto, teatro politico apenas pelas mensagens que transmite sobre a ordem desigual
do mundo, ou pela maneira como representa as estruturas da sociedade, os conflitos de classe ou as identidades dos
grupos sociais, mas, sobretudo, pela maneira como, no curso da encenacao, “divide-se o tempo e se ocupa o espaco” nesse
bairro da cidade de Sdo Paulo.

A vocacdo comunitaria do grupo Vertigem estd presente em todos os niveis do processo de criacdo, da pesquisa inicial a
autocritica apds cada nova apresentacdo. Para a concregao cénica, por exemplo, das relagdes sucessivas de exploragdo que
reduziram o trabalhador imigrante a condigdo analoga a de escravo, acobertado pelo descaso interessado do governo
paulista, o grupo realizou workshops com os habitantes do Bom Retiro e com aqueles que diariamente por 14 circulavam.

Esse trabalho colaborativo foi ainda mais intenso em BR-3. Nesse caso, o processo de criacdo envolveu uma viagem de
quatro mil quilémetros, durante quarenta dias, a Brasiléia, no extremo Acre, e a Brasilia, no planalto central, assim como a
residéncia, por um ano, na Brasilandia, bairro periférico de Sdao Paulo, onde o grupo construiu uma sede temporaria. Da
incorporagao da experiéncia vivida pelo grupo nessas regioes a estrutura da encenagdo nao resultou, no entanto, um teatro
como documento, ou seja, de mera comunicagao imediata.

E importante acentuar esse fato porque, desde o fim dos anos 1990, como mostrou Hal Foster, tem havido um retorno
progressivo ao dito referente, com a substituicdo do sujeito definido em termos de relagées econdmicas por um sujeito
caracterizado segundo a identidade étnica ou cultural. Seria a nogao de artista como etndgrafo que permitiria, segundo o
autor, compreender a tendéncia em curso de “retorno do real”. O dramaturgo, assumindo a posicdo de “mecenato
ideoldgico”, acabaria, nesse sentido, por reduzir as obras a “informes etnograficos”.

Nao é o que ocorre nos projetos do grupo Vertigem, cabe frisar, porque sua dramaturgia ndo “toma o outro ser como
fantasia primitivista”, em uma idealizagao segundo a qual haveria “algo puro, sem mediacdo”, e, no limite, insondavel; e,
em sentido contrario, tampouco parte do principio de que seria possivel um “acesso pleno ao outro”, assumindo um
“pressuposto realista” — o que implicaria, nesse ultimo caso, vincular a estética a politica sem mediacoes. Rejeitando esses
pressupostos, o Teatro da Vertigem assume que a “reflexividade”, ou a “disténcia critica”, é condicdo necessaria para
proteger o artista de uma “superidentificacdo com o outro” que, no extremo, acabaria por comprometer até mesmo a
“condicdo de outro”. Desse modo, os processos colaborativos do grupo nao sdao uma racionalizacao, uma atividade
compensatodria, movida por um arremedo de reconciliagdo social que supriria a auséncia de politicas publicas por parte de
um Estado degradado, como se o estado geral do mundo pudesse apenas ser retificado com um pouco de boa vontade e
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alguns louvaveis exemplos.

E na ideia de uma “formalizagéo instavel” - na expressdo de Silvia Fernandes - entretanto, que reside o maior legado do
Teatro da Vertigem ao debate estético contemporaneo. Suas formas “quase fluxos processuais de teatralidade, inacabados
e atualizados a partir dos vetores de ocupacgao espacial” da cidade, como vimos em BR-3 e Bom Retiro 958 metros,
rearticulam de modo singular a autonomia da forma teatral.

Néao héa nas encenagdes do grupo o intento de superacdo da forma artistica, com o propdsito de estetizagdo da vida no
sentido das vanguardas artisticas do século passado, e tampouco a substituicdo da forma artistica pelas formas das
relacgdes sociais, na direcdo do teatro do real ou da estética relacional das duas ultimas décadas. Suas elaboradas formas
teatrais evitam que elas fiqguem muito rentes a dita realidade existente - a voracidade da cidade - ao ponto de nela
sogobrarem. Nessas formas, “o espago cénico e o espago urbano reconfiguram-se reciprocamente”, impedindo que um se
subsuma ao outro, como ja assinalou Vera Pallamin.

Preservando a distancia entre arte e praxis vital, essas pegas permitem, assim, pensar alternativas a realidade; algo que
rompa, enfim, com o horizonte do provavel. Dito de outro modo, nas formas méveis, flutuantes, que se modificam na
medida do encontro com o outro nas ruas, temos um conceito alternativo de forma artistica (processual) porque baseada
na tensao entre autonomia e heteronomia. Esse teatro de ocupacéo da cidade, tomado como “forma problematica”, permite
pensar a possibilidade da substituicao das nogdes de autonomia da arte (como autorreferencialidade da forma teatral,
porque regida por sua lei interna) e de heteronomia (como submissao dessa forma a exterioridade, a 16gica do capital que
desagrega a vida urbana) pela nogao de “heteronomia sem servidao”, na expressao de Jacques Derrida. Na “heteronomia
sem servidao” ndo teriamos a regulacdo da forma teatral por uma exterioridade soberana, mas sua incorporacgao e
transfiguracdo na interioridade dessa forma.

O Teatro da Vertigem &, por esses motivos, um teatro contemporaneo no sentido atribuido ao termo por Giorgio Agamben.
Suas pegas “olham para nosso proprio cancro”; “olham para a veia inflamada dentro da cidade”, como o rio Tieté, em BR-3,
ou para a exploracao do trabalho em céarcere privado, em Bom Retiro: 958 metros, incorporando a violéncia no Brasil a
propria materialidade da obra.

E um teatro intempestivo, no sentido de Nietzsche, pois “acerta as contas com o seu tempo”, tomando posigao critica, em
elaborada forma artistica, em face do presente: “Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente
contemporaneo [afirma Agamben] aquele que nao coincide perfeitamente com este, nem esté adequado as suas pretensoes
e é, portanto, nesse sentido inatual; mas exatamente por isso, exatamente através desse deslocamento e desse
anacronismo ele é capaz mais do que os outros, de perceber e apreender o seu tempo”. O grupo Teatro da Vertigem
“percebe o0 escuro do seu tempo como algo que lhe concerne”; ou seja, é aquele que recebe em pleno rosto ha trés décadas
“o0 facho de trevas” que provém do Brasil desse tempo.

*Ricardo Fabbrini é professor do Departamento de Filosofia da USP. Autor, entre outros livros, de A arte depois das
vanguardas (Unicamp).

Versdo parcialmente modificada do capitulo “A poética de risco do Teatro da Vertigem”, publicado originalmente no livro
Teatro da Vertigem; Org. Silvia Fernandes. Rio de Janeiro: Editora de Livros Cobogd, 2018.
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