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Alto barroco

Por ANDRE TORRES*
Consideragées sobre a exposi¢cdo de André Griffo
1.

No patio do Paco Imperial, ergueu-se o esqueleto de uma igreja plena em seus vazios. Os andaimes dispostos faziam as
vezes de fossil de um templo gotico, pois saltavam a vista arcos ogivais, tipicos dessas estruturas, em contraponto aos eixos
ortogonais que os sustentam. Comportam-se como ornamentos, adornos flteis em um sistema metdlico criado para auxiliar
provisoriamente na construgao de um edificio.

Em Predilecdo pela Alegoria - Andaimes (2017), nome atribuido a obra por André Griffo, seu autor, encontramos a
articulacdo entre forma simbdlica e funcdo utilitdria sem resolver uma possivel contradicdo herdada de teorias modernas
da arquitetura.

O trabalho constitui uma alegoria, pois elementos distintivos de diferentes tradigdes, frutos de universos epistémicos
proprios, convivem em sua dessemelhanga, sem se fecharem em sentidos estaveis, mas convocando a continua
reelaboracgdo dos seus significados para preencher o que insiste em se esvaziar. Ao invés do excesso de signos, contudo,
opta pela sintese.

O arco ogival, que formalmente visa a verticalizacao a partir do encontro de duas linhas convergentes, criando a sensacgao
visual de ascensédo, estd integrado aos andaimes que concretamente operam a elevacgdo fisica dos corpos. Fragmentos
distintos fazem ruir as convengdes simbdlicas, apontando para o encontro de diferentes temporalidades que fundam a
nossa realidade calcada na discordancia.

Do outro lado da rua, encontra-se uma outra igreja, muito mais robusta e opaca em sua concretude. Trata-se da Igreja da
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, também chamada Antiga Sé, pois reinou como catedral da cidade do Rio de
Janeiro durante dois séculos. O edificio de meados do século XVIII, com sua fachada estética e pilastras ascendentes, traz
elementos identificados as variantes nacionais do Barroco e do Rococd - este tltimo estilo verifica-se nas talhas do Mestre
Valentim na Capela do Noviciado -, que a tornam um patriménio cultural nacional.

Ali casaram-se nobres e foram coroados imperadores, que, por sua vez, habitavam o outro lado da rua, no Paco Imperial
que, inclusive, ja foi ligado a ela por um passadigo, demonstrando a estreita relacdo entre religido e poder que permeia o
territorio brasileiro desde a sua colonizagao.

Faz sentido, entdo, que a primeira exposicdo retrospectiva de André Griffo, intitulada Alto Barroco, ocorresse nesse local.
Afinal, o fluminense de Barra Mansa faz da histéria a principal matéria de sua criagao. Suas pinturas e instalagoes valem-
se ndo sé das imagens cristalizadas na narrativa historica da arte, como buscam figurar os fantasmas que assombram a
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sociedade e cultura brasileira a partir dos traumas recalcados e reencenados desde o periodo colonial.

O edificio tombado ¢, hoje, apenas sombra do que foi. Ali se somam transformacoes e usos, de modo que, os elementos
presentes, revelam diferentes temporalidades. Tendo sido destinado, na década de 1980 a exposicdes de arte, o Pago
abdica da sua suntuosidade anterior, para tornar-se uma versdo anacronica de um cubo branco. O anacronismo, inclusive,
¢ um dos efeitos produzidos nos quadros do pintor fluminense. Na espacialidade de suas telas convivem elementos que
apontam para multiplas temporalidades, contraindo-se em uma espécie de tempo mitico, permitindo-nos identificar
imagens e discursos que atravessam e moldam nossa cultura.

2.

Nas salas do pago, os proprios trabalhos de André Griffo feitos ao longo de mais de uma década, anunciando diferentes
fases de sua pratica, também compartilham de um mesmo espago, permitindo reconhecer as continuidades e
desdobramentos que a constituem. Logo na primeira sala, nos deparamos com duas pinturas recentes, feitas neste ano, de
inclinacao abstrata. Ambos em dleo e acrilica sobre tela, esses amplos espacos cromaticos se erigem como ruinas, como se
as camadas de tinta que se sobrepdem, feitas em diferentes tempos, ndao fossem capazes de obliterar completamente sua
propria historicidade, em oposigao ao que parece ocorrer no edificio que as abrigam.

Na parte inferior dos quadros, formas delimitam uma espacialidade indicial, seja como paisagem, na Base para
crucificacdo #1, no qual assumiria o papel do Monte Calvario, ou como arquitetura, no caso de Altar Consagrado. Séo
reelaboragoes de espacos visitados pelo artista, seja no Santuario do Bom Jesus de Matosinhos, ou na Itdlia.

Isso nao significa que André Griffo apenas documente na pintura algo conhecido. H4 invencao em seu trabalho,
principalmente na articulagcao com outros elementos, sejam iconicos, como as imagens que povoam as paredes de Back to
Olympia (2017), ou estruturas que unem o maquinico e o animal, no caso de Barroco Vazio (2014).

Resguardadas as diferencas entre a tendéncia a abstragao, a figuracdo esquematica e a projecao de uma espacialidade
virtualmente tridimensional, nota-se a fungdo estruturante do espaco na prética de André Griffo, instituindo-se entre a
definigao e a dissolucdo. As manchas que constroem o espaco pictdérico em suas telas, a0 mesmo tempo em que fazem ruir
certa nogao de nitidez, denunciam a sua materialidade. Até em quadros que parecem almejar uma maior definigdo, como
Back to Olympia, hd momentos de pura pulsdo pictorica, de adensamentos de tinta que mais do que representar algo,
revelam uma inclinacdo atmosférica e o desejo de experimentar as possibilidades das tintas sobre a tela.

Ao adentrar a Sala do Trono, segundo ambiente da mostra, nos deparavamos com trabalhos da série A Supressdo do Santo
pelo Ornamento (2024). Flutuavam penduradas no teto para criar o efeito de planos que se sobrepdem e repetem. Tal
disposicao remete a construcao da profundidade cenografica no teatro, apontando para o surgimento da perspectiva,
técnica que possibilitou a projecdo do espago como caixa cénica, articulando camadas que criam a ilusdo de
tridimensionalidade.

Os quadros de André Griffo, podemos pensar, estdo mais proximos dos cenarios do que das cenas em si. Em muitos deles,
estdo ausentes as figuras humanas. Quando presentes, assumem uma postura contemplativa, ou estatica, suspensas a
espera de algo, ou aparecem como dupla representacdo - quadros dentro do quadro -, emulagdes de retratos fotograficos e
pictoricos refeitos em pintura, convidando-nos a vertigem das imagens, pois nao se fecham em si, mas abrem-se para
outras representacdes, estejam elas presentes na tela, ou apenas em nosso imaginéario.

3.
No enfileiramento dos painéis que terminam (ou iniciam) com O encarnado (2024), uma escultura de Jesus com seu

Sagrado Coragdo materializa fisicamente aquilo que, nas pinturas, é apenas imagem, mas que ndo deixa de ser, também,
uma representacao, como percebemos comparando diferentes versdes da figura sagrada que oras é substituida por
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volutas.

Nesses casos, adornos decorativos tomam lugar do santo, ao invés de apenas ressaltar sua presenga e operar sua
separacao do espago comum. O ornamento, afinal, mais do que significar algo, visa movimentar o espirito, enredando as
paixdes em suas formas que impressionam e deleitam. Dizem respeito ao campo do erético que é tradicionalmente
rejeitado pela religido cristd, ainda que abundem em sua histéria momentos de entrecruzamento entre a transcendéncia
divina e o prazer - ou desprazer - corporeo.

Ao ocupar o lugar do santo, o que é pura imagem torna-se sagrado, revestindo-se de sua aura, ao mesmo tempo em que faz
com que percebamos a imagem religiosa como mero adorno. Nesse sentido, somos remetidos a um dos marcadores da
cisma entre catélicos e protestantes que criticavam o uso ostensivo que os primeiros faziam na mobilizagdo do imaginario
dos fiéis. Para isso optaram por se centrar nas escrituras.

Na obra de André Griffo, as imagens da religido ganham protagonismo. Ressalta-se, entretanto, que seu interesse reside
menos na funcao transcendental da religido, do que na sua sistematizacao institucional e desenvolvimento histoérico,
abordando o modo como ela se torna menos um espago de exercicio espiritual, do que seu emprego como dispositivo de
poder a partir da mobilizagao das massas. Afinal, para mover imaginarios e dirigir desejos e agdes dos crentes, a religido
precisou prescrever imagens que seduzissem e fizessem tremer, que excitassem as paixdes, mesmo as condenando.

Pensar as imagens e seu uso para colonizar o imagindario dos fiéis levou o artista a investigar as relacoes entre arte e
religido na cultura ocidental. Abundam em seus quadros citagdes e reprodugdes de obras canonizadas pela histéria da arte
dos periodos Goético, Renascentista e Barroco, quando essa aproximacgdo se mostrou determinante. Exemplar € o retrato do
Papa Inocéncio X, na entrada da ultima sala.

André Griffo reproduz a famosa pintura de Veldzquez, de 1650, que, por sua vez, foi reinterpretada por Francis Bacon
trezentos anos depois, em 1953. Griffo reconcilia essas imagens dispares em uma. Ha, em seu quadro, tanto a definicdo do
mestre espanhol quanto o grotesco do irlandés. O brilho superficial do éleo convida o olho a se aproximar para entdo
surpreendé-lo com crostas de tinta que introduzem a abjegao da matéria na pintura.

O belo e o grotesco parecem conviver sem problema. André Griffo parece gostar do jogo entre definir e borrar, alisar e
enrugar, oras usando desempenadeiras para arrastar a tinta, ou adicionando restos ressecados de pigmentos da palheta
sobre a tela, criando diminutas superficies rugosas e multicoloridas. De longe, suas pinturas podem até parecer
fotografias, mas, de perto, animam-se de gestos que a retiram da estase composicional e denunciam a verdade material da
pintura.

A ruina de seus espacos é aquela da pintura, seja como dado cultural, ou como objeto. Por um lado, a pintura tem perdido a
popularidade entre os meios de promocgao do imaginario. Todavia, mantém seu prestigio ao seguir se revestindo da aura
fetichizante do mercado e dos espacgos dedicados a sua apreciagdo, ainda que tenha menos impacto imediato na nossa
cultura e sociedade do que as imagens que habitam nossas proteses-telas. Entretanto, André Griffo corréi a pintura com
sua propria matéria, que ndo é sé a da tinta, mas da sua monumental histéria que muitas vezes pode imobilizar aqueles
que se dedicam ao seu enfrentamento.

Este ndo parece ser o caso de André Griffo que edifica sua poética no didlogo direto com a tradicdo, sem se prender
somente aquela configurada pela histéria da arte, mas observando a histéria social do Brasil. No que tange o campo
artistico, apropria-se de representagdes de Fra Angélico - na série Anunciacdo Vazia (2019-2022) -; Stefano di Giovanni, o
Sassetta - no conjunto de quadros d’O Abencoado Ranieri (2016-2023) e em Anténio Agredido pelos Demoénios (2021) -;
Michelangelo e Martin Schongauer - em Descobri que sou um Anjo e Tenho 8 Inimigos (2021) -, entre outros.

Transita tranquilamente de Piero della Francesca a Keith Haring, sem deixar de lado Debret. Seus trabalhos nédo s6
reelaboram a tradicdo, como reprojetam a pintura no agora a partir da sua propria histéria. Assim, a pintura desponta em
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sua pratica como duplo medium. O artista dispée dela como midia, suportando e veiculando suas imagens, observando,
inclusive, sua historicidade, mas também como meio de se comunicar com os espectros do passado que tanto podem ser
aqueles que assombram nosso imaginério artistico, quanto social.

4.

No segundo andar do Pago, encontravam-se os primdrdios da pintura de André Griffo. Ap6s experimentar o campo
escultorico, realizando estruturas de inspiragdo minimalista - semelhantes as que figuram em Caixas (2011) - feitas com
cera de velas de cemitério, o artista passou a criar instalacdes com detritos encontrados na rua e locais de descarte de
materiais. Essas construgoes assemelham-se a maquinas sinistras, que, tal qual Estrutura Mista (2014), articulam o
artificial e o natural.

Antes de voltar-se ao passado, a pintura surge em sua pratica como espago de anotagdo no qual ele pode projetar a
concretude porvir. Todavia, sdo auténomas, realizam, por e em si, 0 imaginado.

As maquinas de André Griffo, concretas e pintadas, se colocam na esteira do Grande Vidro (1915-1923) de Duchamp. Mas
ao invés do investimento erdtico das méquinas celibatdrias que povoaram o imaginario moderno, tornando-se uma espécie
de mito do capitalismo industrial, elas emergem com a forca de tanatos. A articulacdo das estruturas metélicas com corpos
vegetais e animais destituidos de vida, constituem um desdobramento contemporaneo do género da natureza-morta. Essas
magquinarias parecem querer reanimar o que ja se encontra distante da vida. Apontam, entdo, para a ruina da natureza
frente aos ideais de progresso.

A prépria pintura é maquina. Nela, diferentes partes da composicdo se engatam para engendrar uma narrativa, produzindo
significados livremente. Para construir suas pinturas, André Griffo age como um trapeiro, recolhendo, recuperando,
reciclando os fragmentos da histdria, e, a0 mesmo tempo, reduzindo a trapos seus referenciais, ao revelar sua falsa
estabilidade, ou aquilo que visam ocultar. Se repete imagens, € menos para reitera-las, do que para atuar no sentido do seu
desgaste.

O artista escreve a historia a contrapelo do pincel na pintura. Ele também pinta a contrapelo da prdpria histéria da
pintura. Em suas composigdes, a histdria - que se estrutura pela redugdo de acontecimentos em narrativas - encontra-se
miniaturizada, condensada.

A proépria histéria do Pago Imperial, lembremos, é acessada, atualmente, através de maquetes, que expdem as sucessivas
transformacoes do edificio. A miniatura, inclusive, é um modo que o artista encontrou de abordar certas violéncias
invisibilizadas nos espacos que habitamos. Na série Instrugdes para administracdo de fazendas, encontramos figuras e
edificacdes diminutas em meio aos amplos saldes.

A concepgao desses quadros surgiu do encontro do artista com uma carta, no Museu Afro Brasil, que prescrevia formas de
se administrar uma propriedade no periodo colonial. O documento chamou a atengdo do artista por dar a ver a
continuidade de certas estruturas sociais e de exploracgéo de forca de trabalho em nosso pais. A imponéncia da arquitetura
nessas telas parece oprimir as figuras racializadas que ali habitam. Sdo espagos que expressam como muitos do nosso
patrimoénio construido deve-se a exploragdo de mao de obra escrava, mas que ficam relegados a margem, quase
invisibilizados. Habitam os quadros como meros detalhes.

5.

O detalhe é justamente aquilo que pode se apresentar como diferenca em uma composicéo. E ali que pode repousar a
surpresa, a inquietacao diante de imagens tdao familiares. Por isso, podem ser o manancial de sentidos que se diluem na
monumentalidade da tela. Ele revela a “maquinacao do quadro”, diria Daniel Arasse, historiador da arte francés que
escreveu um livro sobre a importancia do detalhe na pintura.
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Ao reconhecermos sua presenca, redirecionamos nossa leitura para acessar/construir outros sentidos. Para elaborar aquilo
que habita o mundo em espaco reduzido, André Griffo criou, inclusive, uma personagem: O Vendedor de Miniaturas, que ja
lhe rendeu uma dezena de telas. Inclusive, no nono quadro da série, o artista pinta a si mesmo como tal. Repete a propria
figura na composicao, reiterando a duplicidade que jaz em todo autorretrato.

Entre os bibel6s de santos comercializados pelo vendedor, encontram-se outras mercadorias evocativas de figuras que
permeiam o cotidiano carioca, tais como o traficante, o policial, o miliciano, o politico e o pastor evangélico. Sao entidades
mitificadas pelo noticidrio e pela cultura, moldando o imaginario sobre o Rio de Janeiro, em especifico, e sobre as figuras
de poder, formal e informal, que controlam nosso pais, de modo geral.

O tempo presente também comparece em sua pratica em trabalhos feitos em um dos momentos de grande ebulicdo politica
na histéria recente do pais, como vemos em O Golpe, a Prisdo e Outras Manobras Incompativeis com a Democracia (2018).
Na imagem da televisao e nos jornais, o artista projeta o agora para o futuro, compreendendo a dimensao historica
daqueles acontecimentos. Sua pintura é como uma noticia que nao envelhece. Renova-se, mesmo que os textos de jornais
transferidos para a tela, visando manter sua legibilidade, a ancorem em um contexto especifico.

Na tltima sala, retornavam os trabalhos que recriam imagens inscritas na tradicdo da arte. Lembramos, entdo, que a
préatica de André Griffo é histérica, acima de tudo, por entender sua posicdo no agora. E um trabalho sobre o presente e
sobre presenca, nao so6 por tudo aquilo que pinta ter sido confrontado por seus proprios olhos. Ele esteve diante daquelas
imagens. Ele as olhou e se deixou ser olhado por elas. Por isso, ndo sao meras reproducdes, apesar de existirem como
figuragdes que reelaboram uma experiéncia real, nem constituem frutos da imaginacdo especulativa, apesar de reservarem
espago para a invengao. Suas pinturas agenciam presenga, clamam pela duracdo do olhar, fruto da prépria dilatagdo
temporal da feitura de suas obras, o que leva o artista a produzir uma duzia de telas por ano. Sobretudo, ddo a ver os
fantasmas que nos orbitam para que percebamos a persisténcia do passado, assim como sua espessura.

Por isso, talvez, ambicione o inacabado - da pintura, da histdria e da histéria da pintura - ainda que a primeira impressao
seja do seu acabamento material. Seu trabalho fala sobre a violéncia das autoridades, seja a da propria histdria, ou da
religido que visa salvar o sujeito dela. Com suas pinturas, desvela os mecanismos de controle do imaginério, do qual a
propria historia da arte participa no processo de codificacdo e decodificacdo das imagens.

André Griffo corréi a pintura com sua matéria que ndo é s6 a da tinta, mas da sua disciplina, dada na sua
institucionalizagdo como campo do saber que sustenta o rastro de um gesto como imagem de importancia cultural.

*André Torres é escritor e critico de arte.

A Terra é Redonda existe gracas aos nossos leitores e apoiadores.
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