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[Para ler a primeira parte deste artigo clique aqui]

Ordem dos contrarios

A siderurgia mineira ndo escapou ao impacto da emergéncia de um novo sujeito social, como evidenciou a chacina de trés
operarios pelo Exército em 09.11.1988, na usina de Volta Redonda (que restou sob ocupacao operaria por 17 dias).
Tampouco ficaram imunes outros ramos da economia do estado, impulsionados pela instalacao desde 1976, em Betim
(arredores de Belo Horizonte), da principal unidade fabril da FIAT na América Latina.

Do ponto de vista objetivo, foi por certo tal processo que moveu de um modo ou de outro a negagdo superadora, por
Amilcar de Castro, dos moldes idealistas do ciclo da abstragdo geométrica. Porém, em que assentou o mesmo fendomeno,
posto do angulo da experiéncia subjetiva?

Mais dificeis de aferir e avessos a terceiros, além de eclipsados pela escala magna das evidéncias objetivas - mas nem por
isso menos presentes -, os fatores subjetivos conservam decerto papel decisivo na constituigdo autoral do discurso épico.
Contribuem, assim, para operar uma reestruturacao simultanea da sensibilidade e da subjetividade, que confere a
narracdo novo patamar; e, logo, também novo alcance ante o entorno.

Aqui, sem poder alegar declaracao ou testemunho preciso, como numa navegagdo as cegas, arrisco afirmar que a operagao
de sustentagao épica do discurso artistico de Amilcar - ao conferir nova escala as obras e exigir, pois, outras bases e outro
modo de execugao - provavelmente incluiu a revisao mnémica de sua iniciacdo artistica.

Nesse sentido, é de se supor que a volta de Amilcar a Minas, em 1972, apds vinte anos ausente (no Rio até 1968, e depois
nos EUA até 1971), suscitou balancos, e ajustes existenciais e das memorias do artista. Igualmente, presumo que o ato de
assuncgao, por Amilcar, de responsabilidades didaticas (inclusive na Escola Guignard) possa ter propiciado, junto com o
retorno a terra natal, o processo de introspeccgao e de revisitagao do exemplo formativo, dado outrora pelas ligdes e pela
obra pictdrica do proprio Guignard (1896 - 1962) - via decisiva pela qual o jovem Amilcar, estudante de direito na UFMG,
tomou o rumo das artes.

Porém, se for assim, como explicar a passagem da chave lirica e delicada, sutil - mas intensamente cromatica -, do mestre
Guignard, as pesadas e opacas estruturas em ferro e ago oxidados, e aos grandes desenhos, em geral escassamente
cromaticos - quando nao majoritariamente feitos s6 com linhas de tinta acrilica preta sobre o branco - do discipulo
Amilcar?

Outra vez, sem poder, de fato, mais do que mapear antiteses e supor pistas ao modo de linhas pontilhadas, é possivel, ndo
obstante, aventar questdes: em cada janela que Amilcar abria, rasgava ou desfraldava em suas pesadas chapas de aco,
acaso residiria a lembranga em poténcia de uma paisagem de Guignard?
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Estas, como se sabe, vinham em pequenas telas, porém eram capazes de traduzir e conter cadeias de montanhas, encostas
e vilas, vastas extensoes de terra, e, last but not least, céus incomensuraveis (céus equiparaveis - embora com outro
temperamento e ardor - aos de Van Gogh [1853 - 90], na dialética polarizada entre o minimo e o0 méximo, mediante a
aposta arriscada de concentrar forcas naturais e césmicas ilimitadas em pequenas telas).

Analogamente, serd que em cada fenda ou cisdo no ferro poderia residir a lembranga do risco a lapis duro, aprendido e
exercitado nas aulas de Guignard? Pode-se, acaso ou enfim, supor alguma similitude entre os sulcos fendidos no aco pelos
projetos de Amilcar e as longas linhas brancas que o pintor tragava a pincel em suas paisagens, evocando estradas
sinuosas nas montanhas, rastros de baldes e de fogos juninos, nuvens, igrejas e casas? De fato, a linha branca pincelada
media - e qualificava como sinal de efusdo e recurso de valor - a extensdo etérea das paisagens de Guignard.
Analogamente, ndo veio acaso o corte nos blocos e chapas de ferro do discipulo qualificar dramatica e dialeticamente
extensoes e massas das espessas estruturas, de envergadura épica, tingindo-as do brilho momentaneo da esperanca e da
promessa luminosa de mudancas histéricas?

Conclui-se que, se ligacdo houver entre a linguagem do discipulo e a do mestre, esta sera da ordem dos contrarios. Se
assim for, as vias do escultor maduro e ja reconhecido como senhor de seus meios e mestre de outros, poderéao, talvez, ter
passado pela memoria reativada das ligdes passadas, que o artista-quando-jovem colheu? Fato é que, segundo diz uma

cancao, acha-se na transformacéo de algo em seu contrario uma veneragao “pelo avesso”."

Tudo somado, cabendo a hipdtese, a inversdo de sentido dos procedimentos, que levou o autor a priorizar - acima da
estrutura - o que de fora a invadia, também pode nao estar dissociada das experiéncias graficas, reivindicadas com
frequéncia por Amilcar, ao se referir aos seus desenhos (que, alids, preferia designar de trabalhos de um grafico). Afinal,

“ n win
1

entre um “e” e um “i” grafados a mao na pagina, qual a diferenca marcante e decisiva senao a brecha aberta na haste - a
fenda entre o traco que sobe e desce, ou vice-versa? Traco macico ou fresta aberta? Um mundo de sentidos e implicagoes

distingue as duas letras, o e do i; mas, no papel, s uma pequena chama de branco.

Os desenhos

Nos grandes desenhos, contemporaneos das esculturas épico-realistas, a redugao explicita dos elementos ao que é mais
essencial (tragos esquemaéticos a base de vassouras de piacaba, embebidas de tinta acrilica preta, sobre alguma superficie
branca, com o infrequente acréscimo de uma “cor grafica”) explicita a deliberagao racional e filosdéfica de remeter o
resultado do trabalho a esfera prioritariamente critica e analitica; ndo obstante, como se verd, sem se limitar a um discurso
autorreflexivo e sem objeto, tal o que ocorria em geral nos moldes da arte geométrica.

Assim, a decomposicéo critica do processo plastico mimético (ou do ato prototipico do desenho), reconduzido ao que ha de
mais essencial, evidencia, de saida, negacdo da poténcia pictérica representacional, ou seja, distanciamento critico.
Entretanto, atengdo: apesar de priorizar a funcdo analitica, e a despeito da imaterialidade eventualmente atribuida ao
suporte por desavisados (em fungdo da brancura), a operacdao nao implicava nem retomada do espago puro e nem
tampouco reuso, nos moldes prioritarios do autorreferimento, dos postulados e modelos geométricos.

De fato, tal como nas esculturas em grande formato, na mira critico-reflexiva do mestre grafico, com cunho épico-realista,
entravam os ritmos e formas sociais, geneticamente inerentes, como veremos, a outras praticas de trabalho (de
preferéncia, bragais) - ou delas critica e dialeticamente derivadas, como o seu negativo -, e a serem, nessa condicdo,
simplificados em diagramas ou esquemas.
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Fig. 29 e 30 Desenhos de Amilcar de Castro no subsolo do MuBE, foto LRM, 2021

Aqui, também, a comparacgao retrospectiva é esclarecedora, para se medir o contraste e estabelecer, com precisao, o
sentido da pesquisa de Amilcar de Castro. De fato, é possivel que os tragos rapidos e decididos dos desenhos possam
sugerir - a primeira vista e a uma visdo auratica e nostalgica, que supde a continuidade da via autoral - um didlogo mental
com a geometria. Falou-se assim em “geometria sensivel” e em formula similares.

E fato que os gestos e o tragado correlato das vassouras de Amilcar, longe de serem impulsivos, pulsionais ou ingénuos,
denotam sempre o governo claro de uma vontade mestra, reta e disciplinada, coligada, enfim, a razdo. “Severidade”, na
fala de Amilcar, era um termo usado como elogio. Assim, os tragos dos desenhos a méo livre - sem apoio sendo nos cabos
das vassouras ou em escovoes - estes, as vezes, manejados com as duas mdos - constituem retas, operam guinadas
ortogonais ou diagonais, ou voltam sobre si mesmos, reforcando tragos ja feitos. Zigue-zague errante, memorias de algum
labirinto invisivel ou eco das licées de Guignard?

Nada disso! Na verdade, tais tragos - que ndo sdo introspectivos nem nascem da mao, mas dos bragos - resumem gestos e
atos de trabalho. Nesse sentido, o movimento do tracado, efetuado com apetrechos usuais, adequados a labuta bracal
(vassouras, escovoes, trinchas, brochas ou similares), aproxima-se antes da ritmica compassada e repetitiva dos gestos
basicos ou dos cantos de trabalho (na raiz, como se sabe, tanto dos primeiros sambas quanto do blues e do jazz), nos quais
as variagoes se dao consoante a dinamica “natural” da fala e da voz, ndo adestrada pela técnica virtuosistica de canto ou
das impostagoes correntes no mundo juridico.

A opcao

Fig. 31 e 32 Instrumentos de desenho de Amilcar de Castro: vassouras, escovoes e trinchas

Assim, nos desenhos, a primeira instancia que rege o andamento e ressalta ao olhar atento é a economia do ato de
trabalho. Resumidamente, trata-se de intervir racionalmente no espaco: dividi-lo ou multiplicéd-lo em fragdes ou campos de
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acao, atalhando-o, segundo as possibilidades, numa ou noutra direcao. Em qualquer tarefa, comeca-se por medir e dividir o
campo, e estimar o esforgo ante a grandeza espacial a ser laborada. Tal é a atitude do trabalhador bracal: gari varredor,
faxineiro, limpador de janelas, pintor de parede, pedo que trabalha com a colher, lavrador, operario gréfico e assim por
diante. E a estes que o grafico Amilcar emula e cujo trabalho objetiva emancipar com o seu fazer, a um sé tempo, livre e
disciplinado.

Desse modo, quando as retas aparecem, elas ndo provém da geometria, ou seja, de uma operagdo num plano mental ou
transcendental, mas sim de um ato fisico desenvolvido numa superficie, em atrito com a ferramenta - esta ultima
escolhida, nao por acaso, mas, entre outras razdes, por ser muito mais aspera do que um pincel. Logo, se algo de pintura
existe ai, com certeza, aparenta-se a dos oficios de trabalho bragal - e ndo, ¢ claro, a do pintor de telas cujo manejo requer
extrema delicadeza e destreza (vide a pincelada de Guignard - outra vez, possivel de ser evocado como contrério -, que, de
minusculas torgoes, fazia brotar uma estrada, uma palmeira, uma nuvem...). Amilcar-desenhista traca e deixa vestigios,
como quem - ao volante de um trator - deixa marcas de pneus em chaos submetidos a terraplanagem.

Fig. 33, 34 e 35 Detalhes de desenhos de Amilcar de Castro no subsolo do MuBE, foto LRM, 2021

Em védo, pois, se buscara a unicidade “auratica” - singular e unicamente meditada -, o trago impar - ponderado e espiritual
-, num desenho, e, do Contrariamente, cada peca de Amilcar vem irmanada a muitas outras que lhe sao, embora distintas,
geneticamente equivalentes, quanto ao modo e ao processo produtivo. E o que destacam reiteradamente as fotos de
trabalho, no ateli€, bem como as fotos dos acervos das mostras, como esta do MuBE, onde se expdem, além dos protdtipos

de esculturas, também os escovdes e vassouras com que Amilcar desenhava.™

Fig. 36 e 37 Instrumentos de desenho de Amilcar de Castro

Desse modo, mesmo sem serem obras iguais - pois constituem flagrantes do metabolismo do trabalho vivo, e, a sua vez e
ao mesmo tempo, frutos lidimos de tal processo -, os objetos produzidos aparecem como seriais e equivalentes entre si,
variando segundo combinatérias ludicas, inerentes a um jogo ou brincadeira. Refletem, todos, um processo ou modo
produtivo que, através do caso, vem afirmado, na sua plenitude. E o autor nao se fazia de rogado para dizé-lo e esclarecer
ln’[ml

o ponto, insistindo que nada nascia da “inspiragao”, ou de “necessidade terrive mas era, pelo contrario, fruto do

trabalho. Trabalho, isto sim, sublinhava Amilcar, feito em estado de alegn'a.“—vl
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Fig. 38 Desenho de Amilcar de Castro, detalhe do friso de 12 m, subsolo do MuBE, foto LRM, 2021

De que alegria falava o grafico Amilcar? A combinagdo de trabalho com alegria tende a parecer insoélita nos dias que
correm. Mas quem ja reparou em faxineiras, a despeito de todas as agruras, trabalhando juntas num grande ambiente (por
exemplo, num saguao de prédio do SESC) e sem serem vigiadas; ou operarios, de colher e massa na mao, botando
argamassa na parede - sem capataz por perto -, todos conversando, rindo e trocando uns dos outros, entende de que
espécie de alegria, fundamentalmente coletiva, Amilcar de Castro falava: a alegria de trabalhar, que, com certeza, nao era
aquela (solitaria) do virtuose, que cultua a singularidade e a unicidade dos produtos de sua exceléncia.

O trabalho pode, enfim, ndao ser apenas ato sob coacao e de degradacgédo - tripalium, como se diz na sociologia do trabalho
-, mesmo para o trabalhador bragal. Basta que seja feito em companhia, sem coergao e com reconhecimento material e
afetivo. Eisenstein da um exemplo disso, ao mostrar os tratoristas na sequéncia final de A Linha Geral/ O Velho e o Novo
(1927 - 29).

Enfim, discipulo direto de um dos pincéis mais delicados e liricos da tradigao pictdrica brasileira, a opgao de Amilcar pelos
instrumentos utilizados para a varrigdo das ruas e por equipes de faxina de grandes edificagdes é clara e inequivoca.
Reflete uma critica dialética, que atravessa o reino das aparéncias e das injuncdes de classe; injungées que tolhem nao
apenas a expansao produtiva das forcas artisticas, mas, antes disso, a expansao criativa das faculdades metabdlicas e
mentais da forca de trabalho em geral - que, embutidas e represadas, sao levadas em estado bruto e coisificado, como
forca abstrata, a predagao do mercado de trabalho.

Impureza e redencao

Do outro lado do espelho, o que a opgao antivirtuosidade de Amilcar mira e colhe no seu momento historico preciso? O que
reitera, afinal, provocadora e destemidamente o trago de vassoura e a forma impura e suja - sempre com excesso ou falta
de tinta - com o ar inacabado e provisdrio do canteiro de obras, ou de coisa impregnada de muitos usos e maos, enfim, com
feicao algo bruta, de coisa originada de oficina popular ou borracharia?
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Fig. 39 e 40 Desenhos (a esquerda, detalhe de outro) de Amilcar de Castro, sobre parede de concreto aparente no subsolo
do MuBE, foto LRM, 2021

Tal a feicdo da arquitetura de concreto aparente, a face despojada e inacabada, austera e sincera dos objetos em ago ou
papel elaborados por Amilcar de Castro traz a tona a substancia social propria do valor: o trabalho vivo, contido
universalmente em todo ato de trabalho humano, ora revelado e redimido, trazido a luz pela prova dos nove da alegria.

Mas que espécie de alegria é essa, alegada como certificagao de origem, pelo autor? Por certo, nao se trata de mero efeito
individual ou acréscimo momentaneo e derivado, sentimentalmente contingente; mas, sim, de uma pedra angular da
experiéncia objetiva de trabalho, nas palavras do autor.

Revelacao ou demonstracao profana?

Entretanto, na contramao da objetividade e buscando adivinhar o que se encerrava no apego de Amilcar ao trabalho,
Gullar, companheiro de antanho, dos idos do movimento neoconcreto, garantiu, em modo de desatengao as palavras do
préprio implicado: “para Amilcar, o seu maior propdsito de artista era ultrapassar os limites normais do trabalho e eleva-lo

a um ponto em que se confundi(a) com a ‘revelacdo’”.™ Sera?

Com efeito, como que prevendo a leitura aurética e conformista de seu ato, e buscando fazer sua refutacao critica
antecipada, o grafico Amilcar criticava explicitamente ante interlocutores, como se pode verificar nas entrevistas nos
filmes acima referidos, as alegacOes correntes de “inspiracao” e de “necessidade terrivel”, como hipé6teses de raiz do ato
artistico, as quais contrapunha precisamente a afirmacédo da alegria.

De fato, a premissa extética, nos termos de uma epifania, segundo aventada por Gullar, condiz com a ideia de “inspiracdo”.
Porém diverge cabalmente da economia de trabalho de Amilcar, posta, conforme suas obras demonstram e o autor assim o
destaca, pela produtividade alegre e pela gratuidade das formas. Dai, decerto, a mistura paradoxal nos trabalhos em
questdo, de imprevisibilidade atestada (de cada ato grafico) e do teor também atestado (dos objetos resultantes,
apresentados sempre ao lado de similares).
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Fig. 41 e 42 Detalhes de desenho (friso com 12 m de comprimento) de Amilcar de Castro, no subsolo do MuBE, foto LRM,
2021

Alegria: modo historico e estado objetivo

A constituicdo francesa do ano II (1793) da republica revolucionaria reconheceu e conferiu objetividade a “tendéncia
universal para o bem”, como inerente a todo cidaddao. De modo correlato, Saint-Just (1767 - 1794), em 13 ventoso do ano
II (03.03.1794), concluiu seu relatorio acerca da proposi¢ao dos meios de “indenizar todos os desafortunados com os bens
dos inimigos da Republica (sur les moyens d’indemniser tous les malheureux avec les biens des ennemis de la

Reptiblique)”, com a afirmacdo: “A felicidade é uma ideia nova na Europa (Le bonheur est une idée neuve en Europe)”.""

Propensao universal ao bem e aspira¢do generalizada e legitima a felicidade sdo postos ai, no ambito dos debates
legislativos revoluciondrios, como modos histéricos correlatos a cidadania republicana e estados objetivos, ligados a
satisfacdo das necessidades bésicas gerais. De modo analogo, se a pesquisa acerca da alegria, aqui em tela, for reorientada
segundo a concepcdo de um estado enraizado na experiéncia do trabalho - tal como foi, de fato, posto por Amilcar nas
ocasides acima referidas - encontram-se modo coletivo e estado afetivo precisamente determinados e objetivamente
especificados em suas condicOes essenciais.

Na ordem dos fatos e processos historicos, a combinacdo de trabalho e alegria constituiu uma utopia social e histdrica
especifica. E a ela que é preciso remontar, para se entender o jubilo profano e materialista de Amilcar de Castro, sem
apoio na revelagdo extatica e no virtuosismo - ambos sempre entendidos como apandgio ou privilégio -: a dita “revelacdo”,
da alma; e o segundo, do individuo.

A alegria de que falava Amilcar era corrente, coletiva e terrena, e enraizava-se no trabalho. Como modo coletivo situado na
objetividade do processo histdrico, a alegria de trabalhar - vale dizer, o eros da matéria e a alegria genuina, inerente ao
ato de fazer, postos em termos de utopia social - tem moldes bem préximos aos que foram delineados historicamente em
Moscou, em 1923, mediante a nogdo de “maestria produtivista”, por Nikolay Tarabukin (1889 - 1956), pensador
construtivista-produtivista:

“0O problema da maestria produtivista ndo pode ser resolvido por uma ligagao superficial entre a arte e a produgao, mas
unicamente pela sua relagdo orgdnica, pela ligacao do préprio processo de trabalho e a criagdo. (...) todo homem que
trabalha, qualquer que seja a sua forma de atividade - material ou puramente intelectual - cessa, no momento em que é
animado pela vontade de fazer seu trabalho a perfeigdo, de ser um operario-artesao para tornar-se um mestre criador. N&o
pode haver para o mestre, artista no seu dominio, trabalhos triviais, maquinais: sua atividade é uma atividade artistica,
criativa. Um tal trabalho é destituido dos aspectos humilhantes e destrutivos que caracterizam o trabalho sob coacdo. A
ligacdo organica entre o trabalho e a liberdade, a criacdo e a maestria inerente a arte, pode ser realizada integrando-se a
arte ao trabalho. Ao se religar a arte ao trabalho, o trabalho a producao e a producdo a vida, a existéncia cotidiana,
resolve-se num sé golpe um problema social extremamente arduo. A teoria do valor fundada sobre o trabalho recebe aqui
uma comprovacao estrondosa: o valor de um objeto é diretamente proporcional ao trabalho nele investido; o dispéndio de
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uma fracdo suplementar de energia humana dedicada ao aperfeicoamento do objeto aumenta o valor deste. O artista deixa
de ser um fabricante de objetos de museu que perderam toda significacdo para se tornar um criador de valores vitais

indispensaveis; (...)”."

Alegria + antivirtuosismo = antiarte

Artista grafico experimentado, Amilcar sabia perfeitamente o que queria ao optar por utensilios brutos e asperos, proprios
a varricao de ruas, ao invés de ficar com as sutilezas incomensuraveis do pincel - cujos prodigios, insisto, vira de perto no
manejo impar de Guignard, mestre e amigo.

Com efeito, quando da escolha estratégica de Amilcar, executava-se, a época, na outra ponta do espectro das artes no
Brasil - ponta oposta aquela para a qual Amilcar rumou -, 0 programa virtuosistico, de retorno ao marmore na escultura e
da volta, na pintura, ao pincel e as telas. Consistia em via equivalente a que nos idos do primeiro pds-guerra europeu, apos
as devastagoes da guerra de 1914 - 1918 e a revolugao de Outubro, fora chamada de caminho do “retorno a ordem”.

No Brasil, dos anos 1980, dois artistas de exceléncia impar e dominio magistral do oficio - ambos atuantes
contemporaneamente a Amilcar - capitaneavam, a época, o processo da restauragao auratica do objeto de arte: o escultor
Sérgio Camargo (1930 - 1990) e o pintor Iberé Camargo (1914 - 1994) - este, por sinal, ex-aluno de Guignard no Rio de
Janeiro. Amilcar de Castro sabia, pois, clara e distintamente, o que queria quando escolheu a diregdo oposta. Tinha
convicgoes a respeito, bem como experiéncia propria e histoérica, acerca do mundo da arte e dos seus limites sociais e
histéricos.

Convidado, em fins de 1963, a realizar a cenografia da Mangueira para o carnaval de 1964, Amilcar chamou para auxilié-

viii

lo, além do escultor paraibano Jackson Ribeiro (1928 - 1997), Hélio Oiticica, que se encarregou de pintar uma alegoria.™
Oiticica também sabia o que queria e de que lado estava, no pais conflagrado - pelo golpe armado civil-militar perpetrado
16 meses antes -, quando convidou os passistas da Mangueira a comparecer a abertura de gala da mostra Opinido-65
(12.08.1965, MAM-R]), na qual foram todos barrados pela diretoria do museu, envergando black-tie.

Alinhado politicamente em seus tempos de estudante em Belo Horizonte, na UFMG, com a Esquerda Democratica (embriao

do qual se formou pouco depois o PSB histérico),”™ e opositor ferrenho do golpe civil-militar de 1964,* Amilcar de Castro
também tinha um lado ou partido claro nas artes: o da antiarte, do qual faziam parte, entre outros, Mério Pedrosa, Hélio
Oiticica e Lygia Clark (esta, alids, camarada sua desde as aulas com Guignard).

Com efeito, a nogao de antiarte foi constituida no bojo do movimento de democratizacdo radical da cultura brasileira,
gerado em resposta ao golpe civil-militar de 1964. A radicalizacdo do protesto extenso, que moldou incisivamente a

fisionomia das artes e da critica brasileira no periodo,® tomou, no campo das artes visuais, o feitio especifico e préprio da

antiarte. Pedrosa saudou o processo nos seguintes termos:

“Estamos agora em outro ciclo, que nao é mais puramente artistico, mas cultural, radicalmente diferente do anterior (...) A
esse novo ciclo de vocacdo antiarte chamaria de ‘arte pds-moderna’. (De passagem, digamos aqui que desta vez o Brasil

participa dele ndo como modesto sequidor, mas como precursor (...) ). ™

O curso critico que engendrou a antiarte passou antes pela critica histérica materialista e de classe aos pressupostos e
parametros neoconcretismo, e seguiu adiante. Em estreito didlogo com o Cinema Novo, tal corrente visou a reconstrugao
critica do realismo e de uma nova épica, radical e de amplo espectro, conforme antes descrito. Nesse sentido, a nogao de
antiarte compde um todo, nas artes visuais brasileiras, com a nocao de “arte ambiental”, assim como com o programa-
manifesto da Nova Objetividade Brasileira, bem como com a critica de todos os “condicionamentos”, inclusive aqueles

referentes diretamente ao objeto de arte como “instrumento de dominio intelectual”.*

Em resposta ao golpe civil-militar, instalou-se de fato um estado de guerra civil simboélica nas artes e no pensamento critico
brasileiro. Além da critica a metafisica do objeto de arte, constava do programa da antiarte uma alianga politica

antropoldgica e cultural com os setores populares que eram vitimas do apartheid.™

Amilcar perseguia objetivos similares, inclusive por meio de sua atividade pedagogica, conforme demonstrou seu empenho
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em criar em 1979 um curso experimental de acesso livre, na Escola Guignard, que funcionou até 1982; e, em seguida, seu
interesse em conceber e dirigir uma escola de artes e oficios para filhos de operarios, no polo industrial de Contagem, para
o que obteve o apoio concreto do Instituto Nacional de Artes Plasticas, da FUNARTE; empenho por fim frustrado, por

desisténcia da prefeitura local, em 1984, néo obstante as doacdes de equipamentos obtidas e j& de posse.™

A espera

Para concluir, quero me referir uma vez mais a arquitetura de Mendes da Rocha e a possibilidade posta, entre a mostra e a
arquitetura do MuBE, de olhar para uma obra através da outra. Nesse sentido, muito do que salientei acerca desse museu
poderia se atribuir também ao projeto do SESC 24 de Maio (2017), igualmente de Mendes da Rocha.
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43 Paulo Mendes da Rocha e MMBB, rampas SESC 24 de Maio, arquivo do escritério PMR, ca. 2018
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Fig. 44 Paulo Mendes da
Rocha e MMBB, escada para o palco (no final de rampa nao visivel na foto), teatro SESC 24 de Maio, no subsolo, arquivo
do escritério PMR, ca. 2018

O transeunte que, da rua, ganha o sagudo de entrada do prédio do SESC 24 de Maio pode caminhar em piso e fluxo
continuos, se quiser (e nao for eventualmente interrompido por obstaculo nao previsto no projeto), até o topo do edificio
onde fica a piscina, ampla e descoberta, para os trabalhadores inscritos no SESC (ver Fig. 46) . Ou o caminhante pode,
alternativamente, descer ao subsolo e, igualmente em piso continuo, subir ao palco do amplo teatro (ver Fig. 44).
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Fig. 45 Paulo Mendes da Rocha e MMBB, Espelho d’agua ao lado do café, sob a piscina, SESC 24 de Maio, foto Ana Mello,
arquivo MMBB
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Fig. 46 Paulo Mendes da Rocha e MMBB, Piscina na cobertura, SESC 24 de Maio, foto Nelson Kon, arquivo MMBB
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Fig. 47 Paulo Mendes da Rocha e MMBB, corte rampas, SESC 24 de Maio, arquivo MMBB
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Fig. 48 Desenho de Amilcar de Castro, detalhe do friso de 12 m, subsolo do MuBE, foto LRM, 2021
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Fig. 49 Desenho de Amilcar de Castro, friso de 12 m, subsolo do MuBE, foto LRM, 2021

A fluidez e o teor coletivo dos desenvolvimentos propostos em tais dispositivos aparenta-os aos dois longos frisos (2 x 12
m), nesta mostra apostos dorso contra dorso, desenhados pelo grafico Amilcar. Eles constituem (ver Fig. 38 e Fig. 48,
acima) os dois maiores trabalhos graficos nesta exposicdo. Sdo, como os projetos do MuBE - e do SESC -, trabalhos
festivos, e quica premonitdérios ou antecipatorios.

E fato que se encontra com frequéncia nos desenhos de Amilcar um ar de jibilo e efusdo, de festa ou de danga na oficina
ou no canteiro de obras. No caso de um dos frisos em questdo, distingue-se, entretanto, a mais, além da grande escala -
insolita num desenho -, uma sucessao de Vs encadeados, feitos com a vassoura que sobe e desce repetidas vezes, enquanto
o varredor anda (por cerca de 12 m) ou evolui ritmicamente, repetindo movimentos - quem sabe, levado por alguma
lembranca da Mangueira...? -, numa espécie de esbanjamento ou festa da matéria (a tinta preta enlacada a superficie
acolhedora e branca). Em meio aos Vs (seriam bragos levantados?), triangulos vermelhos (flamulas desfraldadas?).
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Fig. 50 Desenho de Amilcar de Castro, detalhe do friso de 12 m, subsolo do MuBE, foto LRM, 2021

Tera sido a manchete sonhada de um jornal por sair algum dia, sabe-se la quando? Mas o fato é que a alegria extravasada
no gesto lddico, exaltadamente repetido pelo “grafico”, é indisfarcavel e comovente. Aponta no mesmo sentido que os
dispositivos de fluidez para o caminhante e o uso coletivo, projetados por Mendes da Rocha.

Uns e outros estdo a espera, mas desde ja prontos: preparam uma sociedade futura, em semente, mas ja saudada
antecipadamente, dir-se-ia, pelas flamulas vermelhas, dispostas pelo gréfico... De um modo ou de outro, 0 modo despojado
e o ar de inacabado de tais trabalhos explica-se: esculturas, desenhos e arquitetura estdo a espera de um mundo que os
complete. Valem como sussurros deixados - diria Benjamin - por uma geracdo as seguintes e a espera de resgate.

*Luiz Renato Martins é professor-orientador dos PPG em Historia Econémica (FFLCH-USP) e Artes Visuais (ECA-USP); e
autor, entre outros livros, de The Long Roots of Formalism in Brazil (Chicago, Haymarket/ HMBS).

Revisao, assisténcia de pesquisa e edigao de imagens: Gustavo Motta.

Segunda parte de texto inédito, para o catalogo da mostra Amilcar de Castro na Dobra do Mundo, curadoria de Guilherme
Wisnik, Rodrigo de Castro e Galciani Neves, Sdo Paulo, MuBE, 11.03 - 26.09.2021.

Para ler a primeira parte clique em
https://aterraeredonda.com.br/amilcar-no-mube/?doing wp cron=1625493180.6640999317169189453125
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Notas

[i] Ver Chico Buarque de Holanda, Atrds da Porta (1972). O verso da cancao diz, a rigor, “te adorando pelo avesso”.

[ii] Para um exemplo interessante do modo de Amilcar desenhar mediante o uso da vassoura, ver trecho 13°28” - 14'32”,
do video de Amilcar M. CLARO, A Poética do Ferro (dir. geral Sandra Regina Cassettari, video, 22’08”’, STV/SESC/SENAC,
2000).

[iii] Para a refutacdo da nogdo de “inspiracdo” e da “necessidade terrivel”, na raiz do ato artistico, ver as entrevistas de
Amilcar nos videos de Joao Vargas Penna, Amilcar de Castro (Belo Horizonte, Projeto Memoria Viva/ Secretaria da Cultura
de Belo Horizonte, 12'49”, 1992), trecho entre os pontos: 1°04” a 1’19”, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=SH EKe7 US0>; ver também o video de Nélio Costa, Amilcar de Castro (video, MG,
301", 1999), trecho a partir de 2'28"’; ver ainda o video de André Luiz Oliveira, Amilcar de Castro - um video de André
Luiz Oliveira (video, Brasilia, CCBB, 7°54", 2000), trecho a partir de 6°53".

iv] Para a referéncia a “alegria”, em oposicao as alegagoes de “inspiracao” e “necessidade terrivel”, ver igualmente as
entrevistas de Amilcar nos videos de J. V. Penna, op. cit., trecho entre os pontos 146"’ e 2°08”; sobre o papel central da
“alegria” no processo produtivo, ver também de N. Costa, op. cit., mesmo trecho indicado acima.

[v] Cf. Ferreira Gullar, “O relampago criador”, in Augusto Sérgio BASTOS (org.), Amilcar de Castro/ Poemas, prefacio F.
Gullar, Belo Horizonte, Instituto Amilcar de Castro, p. 27.

[vi]l Apud Albert SOBOUL, La Révolution Frangaise, Paris, Gallimard, 2000, p. 349.
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[x] Em 1998, mesmo ano em que manifestou seu repidio a FHC (ver nota XXVIII da primeira parte, acima), Amilcar, no
curso de uma entrevista filmada para o video (em exibigdo na mostra) de Feli Coelho, afirmou acerca do golpe civil-militar:
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[xii] Cf. M. Pedrosa, “Arte Ambiental.....”, op. cit., p. 205

xiii] Ver H. Oiticica, “Aparecimento do Suprasensorial” (novembro-dezembro 1967), in idem, Museu é..., org. César
Oiticica Filho, op. cit., p. 107.

xiv] Ver também como um desdobramento decisivo do programa-manifesto da Nova Objetividade Brasileira, e um
esclarecimento antropoldgico e politico amplo da plataforma anticonformista da antiarte, H. OITICICA, “Tropicalia, 4 de
margo de 1968”, in idem, Museu é..., pp. 108-110.

[xv] Ver M. Sampaio, op. cit., p. 225-28; ver também José Francisco Alves, “Uma biografia critica de Amilcar de Castro”, in
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