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Arte e conhecimento em “A gaia ciéncia”

[x]

Por ERNANI CHAVES*
Consideragées sobre o livro de Friedrich Nietzsche.
Jeanne-Marie Gagnebin, cada vez mais proxima, na distancia.

As chamadas obras do “segundo periodo” do pensamento de Nietzsche, em que se incluem, canonicamente, as duas partes
de Humano, demasiado humano, Aurora e A gaia ciéncia, escritas e publicadas entre 1877 e 1882, tém merecido muito
pouca atengao por parte dos estudiosos brasileiros. Isso se deve muito a uma espécie de anatema que recaiu sobre elas,
como se elas fossem a expressdao do positivismo de Nietzsche ou ainda mero momento de transicao entre os escritos
fulgurantes da “juventude” e as “grandes obras” da “maturidade”.

Aquele que resolver fazer uma pesquisa, consultando, por exemplo, livros, revistas, jornais ou ainda o Banco de Teses da
Capes, podera constatar que a grande maioria de estudos sobre Nietzsche (e sdo muitos, demasiado até!) acaba girando
em torno de trés textos-fetiche: O nascimento da tragédia, Assim falou Zaratustra e Genealogia da Moral. Mais ainda:
delegam aos chamados conceitos fundamentais forjados no “terceiro periodo”, em especial os de eterno retorno, além-do-
homem e vontade de poténcia, o papel de conceitos-chave, definidores em tultima instancia, do pensamento de Nietzsche (e
aqui seguem Heidegger, explicita ou implicitamente).

O fato de Nietzsche ter retomado, nos seus textos finais, inimeros temas e motivos de seu primeiro livro facilita a conexao
entre a primeira e a terceira fases, ficando, assim, a segunda relegada sempre a um papel secundario. Acrescentaria,
enfim, mais um motivo para o relativo esquecimento desses textos: eles ndo permitiram uma apropriagao imediata e rapida
pelos chamados tedricos da pds- modernidade, assim como caucionam muito pouco também a idéia de um “pensamento
fraco”.

Meu objetivo, nos ultimos tempos, tem sido justamente o contrario. Tenho procurado mostrar o quanto os livros da
chamada segunda fase, todos eles “livros de aforismos”, o que marca a sua singularidade, contém elementos extremamente
indispensaveis e importantes, sem os quais as grandes obras da maturidade permanecem, de certo modo,
incompreensiveis. Além disso, seguindo a proposigao de Mazzino Montinari, considero que a ruptura maior no pensamento
de Nietzsche acontece ja com Humano, demasiado humano. Seu desligamento de Wagner é aqui fundamental, na medida
em que torna possivel uma avaliacao da arte enquanto tal e nao mais, como anteriormente e desde O nascimento da
tragédia, circunscrita a arte moderna.

Nietzsche conserva certamente a centralidade dos “impulsos artisticos”, mas em relagdo a eles promove um duplo
deslocamento: em primeiro lugar, revela seus contornos histéricos, porta de entrada para a compreensao do passado, em
que arte e religiao, juntas, formam um dos elos decisivos; em segundo lugar, critica a arte suprema de seu tempo, a de
Wagner, denunciando-a, desde ai, como o ponto culminante do histrionismo e da atitude aversiva em relagdo a ciéncia. A
esta imagem do Dichter, do poeta, como o “criador” por exceléncia, Nietzsche opoe a do frei Geist, o espirito livre.

Enquanto no periodo do Nascimento da tragédia o mundo necessitava ainda de uma “justificacao estética”, agora é
justamente a “faculdade estética” que distancia a humanidade cada vez mais da verdade. A “necessidade metafisica”, que
antes era ainda um “consolo”, ndo é mais uma necessidade eterna, mas, ao contrario, profundamente histérica, de tal modo
que nos restaria apenas a busca por uma sabedoria contemplativa ideal, que Nietzsche forjou, justamente, através da
imagem do “espirito livre”.

Esse processo de livramento das ilusdes juvenis se completa em Aurora pela concepcao de uma neue Leidenschaft, uma
passio nova, tal como aparece nos fragmentos preparatdrios ao livro, e recebe sua formulagdo mais acabada no aforismo
429, intitulado “A nova paixdo”. Nosso medo de retornar a barbarie, nosso 6dio a barbérie - assim comeca Nietzsche o
aforismo - deve-se ao fato de que nossa felicidade é impensavel sem a “pulsdo para o conhecimento”, dai ser impossivel
para nos pensar a felicidade sem o conhecimento.

Nesta perspectiva, retomando o De I’'amour, de Stendhal, Nietzsche considera a “paixao do conhecimento”, essa “nova
paixdo”, como a mais extremada de todas as paixdes, caracterizando-a com os mesmos termos atribuidos,
tradicionalmente, a paixao amorosa: a “intranqiilidade” provocada por essa “nova paixao” é semelhante aquela provocada
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no amante por um “amor infeliz”, ndo correspondido. Entretanto, tal como o apaixonado infeliz, o apaixonado pelo
conhecimento prefere os tremores e sustos da intranqiiilidade a indiferenca aparentemente apaziguadora. Em outras
palavras: a paixdo nao teme a dor e nao renuncia a ela em nome de um estado nao-doloroso.

Nessa perspectiva, a paixdo do conhecimento ndo é apenas um amor apaixonado, mas também um amor infeliz: “A
inquietude de descobrir e de solucionar tornou-se tao atraente e imprescindivel para nds como o amor infeliz para aquele
que ama: o qual ele ndo trocaria jamais pelo estado de indiferencga; - sim, talvez nés também sejamos amantes infelizes! O
conhecimento em nds transformou-se em paixdo que ndo vacila ante nenhum sacrificio e nada teme, no fundo, sendo sua
prépria extingdo; nds acreditamos honestamente que, sob o impeto e o sofrimento dessa paixdo toda a humanidade tenha
de acreditar- se mais sublime e consolada do que antes, quando ainda ndo havia superado a inveja do bem-estar grosseiro
que acompanha a barbarie”.

Com toda a sua dor, essa nova paixdo, sempre pronta a se sacrificar por “toda a humanidade”, pode representar tanto uma
nova elevagao quanto uma nova consolacdo. Uma nova elevagdo, na medida em que nos distancia da barbarie e de seu
prazer grosseiro: a paixdo do conhecimento engendra o “sentimento de poder”. Uma nova consolacdo, pois se as verdades,
unicamente por seu conteddo, ndo consolam, a paixdo do conhecimento, entretanto, pode ainda consolar-nos, pois a
intranquilidade do descobrir e do tatear ndo depende, tal como a alegria na caga, da natureza das verdades encontradas.
Mas essa nova elevacdo e esse novo consolo nao podem nos desviar do “grande paradoxo” da paixdo, qual seja, o de que
também por causa dela, a humanidade inteira pode perecer, pois a “paixao pelo conhecimento” engendra também o “Don
Juan do conhecimento”.

Nao por acaso, “a alegria na caga” retoma a caracterizacdo do “amor a la don Juan” em Stendhal como “um sentimento no
género do gosto pela caga”, como uma crescente necessidade “que deve ser despertada por objetos diversos” e que coloca
“sem cessar” em duvida, o talento do conquistador. Comparando Don Juan ao Werther de Goethe, Stendhal acentua no
primeiro a relagdo entre a infelicidade da inconstancia e o tédio, entre a infelicidade, o desespero e a morte; enquanto ao
segundo ainda encanta, por mais fugaz que seja, a visao da mulher amada, a descoberta da novidade, a atividade em
oposicao ao tédio. A “paixdo do conhecimento” para Nietzsche retine esse paradoxo, tornando-se uma mistura entre o
amor-paixao segundo Don Juan e Werther, em que a descoberta feliz do novo e a possibilidade de perecimento caminham
juntas.

Em A Gaia Ciéncia, a paixao pelo conhecimento vai ser pensada, entre outros, por meio do tema do “afastamento”, da
“distancia”, do “longe”, que Nietzsche grafa ora como Ferne, ora como Distanz, numa oscilagdo terminolégica que nao
deve nos escapar. O fio condutor desse tema nos é dado pelo aforismo 15 do livro intitulado, significativamente, Aus der
Ferne: “De longe”, como quer a tradugdo de Paulo César Souza. A ressonancia romantica do tema é evidente desde o
comeco do aforismo e sua referéncia a montanha que domina inteiramente a paisagem, transmitindo um forte estimulo
ndo apenas para o espectador, mas também para a propria paisagem. Ora, diante dessa imponéncia natural e sua atragdo,
o impulso em escalar, em subir até o seu cume ¢ inevitavel.

Aqui reencontramos um tema central da estética romantica (em conjungao com a filosofia da natureza, desde Schelling e
Goethe) em especial da pintura, que deve ser, antes de tudo, uma “pintura de paisagens”, uma Landschaftsmalerei, que se
caracterizara, nos rastros da Terceira Critica de Kant, como uma “pintura do sublime”. A natureza tem o papel de elevar a
imaginagao e de torna-la sensivel a experiéncia do sublime, e, para o romantismo de Jena, essa ideia significa que a
natureza ndo é apenas uma representacdo negativa do sublime, mas, ao contrario, o sublime esta na natureza - a natureza
transforma-se em uma espécie de “teofania” -, e a mediagdo da arte tornara possivel sua apreensdao pela via do
conhecimento tedrico. Com isso, a pintura romantica poéde colocar em primeiro plano a paisagem e nao mais as pinturas
religiosas ou histdricas, como até entdo era comum. A obra artistica de Caspar David Friedrich, imersa em uma luz
crepuscular, constitui-se, talvez, no corolario dessa perspectiva, em que o “olho espiritual” e nao o “olho do corpo” dialoga
com o mundo exterior, como em um processo mediunico.
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Ora, se o ponto de partida do aforismo de Nietzsche é romantico, seu ponto de chegada, ao contrario, nao o é. Isso talvez
explique a passagem terminolégica da Ferne do titulo a Distanz no interior do aforismo. Por que essa mudanga? Porque a
Ferne romantica, que impulsiona o espectador a tentativa de apreender o sublime na natureza, revela-se, ao final,
absolutamente ineficiente e frustrante, pois induz ao esquecimento da Distanz, ou seja, ao esquecimento de que “algumas
grandezas, como algumas bondades”, s6 podem ser vistas “a uma certa distancia, Distanz”. E mais ainda: a uma distancia
nao de cima, mas de baixo!

Nietzsche esta aqui em total contraposigao a mais famosa das pinturas de Caspar David Friedrich, intitulada Der Wanderer
iiber den Nebelmeer, de 1818, na qual o “andarilho”, de costas para o espectador, vestido a moda burguesa, contempla do
alto de uma montanha a névoa, que, misturada como um mar revolto, se estende a sua frente. Dessa perspectiva, Distanz
tem, no vocabulario nietzscheano, o sentido critico de se opor a ilusao romantica, alimentada pelo topos da Ferne.

Esse traco critico é retomado ao final do aforismo, quando, dirigindo-se a um interlocutor, a um leitor imaginario,
Nietzsche afirma que alguns homens “préximos de ti”, in der Ndhe, precisam rever sua prépria idéia de
“autoconhecimento”, se ainda se alimentam dessa ilusdo, ou seja, se ainda “necessitam se ver apenas a partir de alguma
distancia, Ferne”, para que possam se achar suportaveis, atraentes ou admirados. A “arte de viver”, na qual Nietzsche
estd empenhado neste momento, nao pode, portanto, ser conduzida pela possibilidade do conhecimento do sublime
expresso na natureza. A distancia como Ferne acaba se tornando, aos olhos de Nietzsche, uma espécie de nostalgia
imobilizadora, que acredita ainda que o mundo tem um sentido a ser encontrado, que uma vez descoberto implica, na
mesma medida, na descoberta de si mesmo.

O mesmo principio argumentativo preside a formulagdo do aforismo 60, “As mulheres e seu efeito a distancia”. Se a
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palavra que abre o aforismo ja no seu titulo é Ferne, a sua tltima palavra ¢ justamente Distanz. E o que se passa entre uma
e outra, isto é, do que se trata nesse aforismo? Se, no aforismo anteriormente comentado, tudo girava em torno do ver e da
possibilidade de apreender o visto pelo intelecto, aqui se trata de enfatizar o ouvir e, de certa forma, da “regressao da
audicao” no mundo moderno. Ora, o mundo moderno penetra no sujeito através do ouvido, é por ele que o barulho,
incluindo mesmo uma aria, “ensurdece como um touro mugindo”, transformando a vida em um “labirinto infernal”. Eis
entdo que surge, ndo de muito longe, um grande veleiro, “silencioso como um fantasma” (em uma provavel referéncia ao
Navio fantasma wagneriano), uma “beleza fantasmagérica”, “enfeiticadora”, “espectral”. Como se esse navio carregasse
consigo toda a tranqiiilidade e o siléncio do mundo, como se, enfim, a felicidade encontrasse seu lugar no siléncio, como se
o “eu (Ich) feliz”, o “meu segundo si mesmo (Selbst) eterno” encontrasse a paz nao estando nem vivo, nem morto.

O romantismo & criticado aqui juntamente com o niilismo schopenhauriano, em que a idéia de felicidade estd acoplada a
esse estado de Nirvana, de indiferenga a dor e ao prazer, esse nao estar nem morto nem vivo, como diz Nietzsche. Ou
ainda, lembrando O navio fantasma, a histdéria do “holandés errante”, tal como contada por Wagner, que como Odisseu ou
0 “judeu errante” encarna a nostalgia do repouso, da tranqiiilidade apds a longa e cansativa viagem. Por isso, esse veleiro
se compara, com suas “brancas velas”, a uma “imensa borboleta” (novamente a idéia de “sublime”) correndo “sobre o mar
escuro”, ou seja, “correndo sobre a existéncia”, na medida em que ignora que a existéncia € um composto de dor e prazer.
Todo esse ruido, nos diz Nietzsche, conduz-nos a acreditar, que a felicidade estad na quietude e na distancia, na Ferne.

Novamente, a distancia compreendida como Ferne pertence ao vocabuldrio romantico e a visdo de mundo romantica, que
Nietzsche continua a criticar, pois ela supée uma nostalgia que vira as costas a existéncia, a afirmacdo da vida na sua
integridade, para idealizar um Nirvana, um mundo em que nado se é nem vivo, nem morto, onde o errante deseja um porto
feliz, um ancoradouro seguro. Ora, por isso nao podemos nos enganar com a promessa de felicidade, enquanto quietude e
repouso, encarnada pela fascinacdo feminina, como se a proximidade das mulheres, ao seu lado enfim, pudéssemos
encontrar a felicidade e a reclusao.

E aqui, antecipando as célebres pdginas iniciais de Além de Bem e Mal, em que Nietzsche constréi uma espécie de fabula,
na qual a “verdade-mulher” escapa freqiientemente do cagador-fildsofo, ele se refere a “fascinacéo e ao poderoso efeito
das mulheres” segundo a linguagem dos fildsofos, isto ¢, a linguagem da metafisica, como um “efeito na distancia”, eine
Wirkung in die Ferne. Mas para acrescentar, logo em seguida, primeiro em latim, um actio in distans e enfim completar: “o
quer requer antes e acima de tudo - distdncia, (Distanz)!”.

O circulo se fecha: o efeito a distancia das mulheres, quando expresso na linguagem da metafisica, encontra-se no mesmo
diapasdo da perspectiva romantica, na medida em que a mulher seria a encarnacdo idealizada da felicidade, de onde
decorrem sua fascinagao e seu poder. Entretanto, tal idealizacdo s6 faz acentuar, ao contrario, seu parentesco com a
destruicdo e a morte, tal como “Senta”, a mulher por quem o “holandés errante” wagneriano se apaixona. Ao exigir mais
uma vez a Distanz, ao invés da Ferne, é como se Nietzsche, na contramdao dos movimentos feministas de sua época e que
ele tanto criticou, insistisse na historicidade do “feminino”, para além das idealizagdes da mulher, tdo proprias ao
romantismo e aos movimentos reivindicatdrios.

Por fim, no aforismo 107, “Nossa ultima gratidao para com a arte” (na traducdo de Rubens Rodrigues Torres Filho),
Nietzsche introduz o tema da kiinstlerische Ferne, da “distancia artistica”, nao fazendo nenhuma referéncia a Distanz. O
que isso significa? Que Nietzsche sucumbe ao romantismo? Ou que ele transforma a Ferne romantica em outra coisa?

Lido atentamente, esse aforismo nos mostra que a questdao de uma “arte de viver”, Lebenskunst, que Nietzsche desenvolve
n’A Gaia Ciéncia, retoma o tema da vida como fendomeno estético, que ja aparece n’O nascimento da tragédia. Ora, o que
separa esses dois livros, o que distingue neles a compreensdo da vida como fenomeno estético é justamente o tema da
“distancia”, ausente no primeiro livro. Mais ainda, uma “distancia artistica” e ndo uma distancia qualquer. Eis aqui,
parece-me, a subversdo que Nietzsche faz no tema roméantico da Ferne, ou seja, acrescenta-lhe uma dimenséo
propriamente “artistica”, o que é possivel de ser expresso tanto através do tragico, quanto do comico.

Eis, portanto, “nossa ultima gratiddo para com a arte”: se a existéncia ainda nos é suportéavel pela arte, se por meio dela
“nos sao dados olhos e maos e, sobretudo, boa consciéncia”, entdo nossa tarefa é poder fazer de nés mesmos um fenémeno
estético, fazer de nossa vida uma obra de arte. Nietzsche relativiza, dessa maneira, sua contundente critica a relagdo
romantica entre o “longe” e o “autoconhecimento”, tal como o enunciava o aforismo 15. Ele diz agora que “ocasionalmente
precisamos descansar de nés mesmos, olhando-nos de cima e de longe”, mas imediatamente acrescentando: “e, de uma
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distancia artistica, rindo de nds ou chorando por noés”.

Dessa perspectiva, ao contrario de O nascimento da tragédia, uma “perspectiva a partir da distancia” é essencial ao tragico
e ao comico. Assim sendo, a consideracao da distancia ndo marca a diferenca entre o trdgico e o coOmico, mas sim a
diferenca entre a perspectiva da arte e a perspectiva do conhecimento. Estamos, como se vé, bem longe do positivismo! No
trégico, distanciar-se de si significa transfigurar-se e elevar-se; no comico, ao contrario, significa ganhar distancia de si
através do humor. A perspectiva da arte distingue-se da do conhecimento justamente porque prescinde da “distancia
artistica”, o que desemboca em uma Unica certeza possivel: a de que em nossa paixao pelo conhecimento ha sempre algo
de herdi e de tolo.

“Precisamos nos alegrar”, continua Nietzsche, “com a nossa estupidez de vez em quando, para poder continuar nos
alegrando com a nossa sabedoria”. Com isso, Nietzsche indica que a “distancia artistica” também nos ensina a olhar para
noés mesmos, a partir de uma distancia, que nado se confunde mais com o olhar sobranceiro, do alto, proprio daquele que
escala montanhas para se apossar do sublime. Por fim, entretanto, em uma reviravolta completa, que afasta Nietzsche dos
elementos sombrios advindos tanto de Schopenhauer quanto dos romanticos, o comico, isto €, o riso, a zombaria, a crianga
que pode ainda nos habitar, impde-se para que nao “percamos a liberdade de pairar acima das coisas”.

Ao contrario daqueles que querem pairar acima da vida, o que Nietzsche insiste aqui é que esse “pairar acima das coisas”
significa nao retroceder, ndo cair novamente nas malhas da moral e assim “poder também ficar acima da moral”. Ora, o
que possibilita esse ficar “acima” da moral é também a arte ou, mais propriamente falando, a kiinstlerische Ferne, a
“distancia artistica”. Além disso, da mesma maneira que nao se pode prescindir da arte para esta tarefa de
“transvaloracao”, ndo se pode prescindir igualmente do “tolo”, que com seu “chapéu de bobo”, dangando e flutuando, nos
faz o tempo todo rir e zombar de nds mesmos, da seriedade da nossa ciéncia, do rigor das nossas pesquisas, da relevancia
social dos nossos estudos.

O que a perspectiva da arte ensina a perspectiva da ciéncia ndo é apenas, tal como em O nascimento da tragédia, o valor
da ilusao, do erro, da mentira, mas o valor de uma “distancia”, que, por ser “artistica”, isto é, criadora, por nao se orgulhar
de suas conquistas vistas da alto, como se o olhar do cientista (como o do artista romantico) pudesse abarcar o “sublime”,
pode enfim afirmar a integridade da existéncia e, com isso, “pairar acima das coisas”. Ndo como um gesto herdico, tal
como o apaixonado pelo conhecimento se imagina, na medida em que nao renuncia a sua paixao, mas muito mais como o
gesto de um palhago, um tolo, um Narr, como aquele que, para aprender a zombar de si mesmo precisa reconhecer-se
como participante do rol dos “homens sérios e pesados”. Por isso a arte, essa “boa vontade da aparéncia” nos é
indispensavel, da mesma forma que o tolo.

Esse percurso por trés aforismos de A Gaia Ciéncia, significativos para o tema da “distancia”, mostrou como a critica de
Nietzsche ao romantismo (parcial, certamente injusta em alguns pontos) e também a Schopenhauer e a Wagner faz com
que ele nao sé oponha a Distanz a Ferne, como também acaba por transformar o elemento romantico da distancia, através
da idéia de “distancia artistica”. O elemento estético da “distancia”, que enfatiza o seu aspecto criador, vai permanecer no
conceito fundamental de “pathos da distancia”, presente na terceira fase do pensamento de Nietzsche, a partir do
Zaratustra.

A “paixdo pela distancia”, o “amor ao mais distante”, que “Zaratustra” opde ao “amor ao proximo” cristdo, ndo responde a
nenhum desejo nostalgico de integragao, unidade ou transcendéncia, a nenhum afastamento radical do mundo, mas a uma
consideracao sobre si mesmo e sobre o mundo, que implica na permanente criacao e recriacao de valores. Em um mundo
sem sentido, abandonado a sua prépria sorte apds a “morte de Deus”, o “pathos da distancia” diz respeito a um trabalho
que visa a transformacdo permanente da vida em obra de arte e com isso faz da ética uma “estética da existéncia”.

*Ernani Chaves é professor titular da Faculdade de Filosofia da UFPA. Autor, entre outros livros, de No limiar do
moderno (Pakatatu).

Publicado originalmente na revista Kriterion, n2. 112, dezembro de 2005.
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