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As caricaturas do Jeca Tatu

Por MARCOS SILVA*
A representagdo do Brasil em caricaturas

A tese Jeca Tatu a rigor, de Flavio Pessoa, dedicada a versdes caricaturais daquele personagem, é marcada por grande
carga informativa e empirica, boa documentacdo de época e bibliografia de peso, muitas vezes resenhada. Realizada no

campo de Artes Visuais, evidencia dominio e zelo técnico na anélise de imagens™. O titulo anuncia a metamorfose do
personagem literdrio de Monteiro Lobato em figura caricatural de produgao coletiva na Imprensa carioca, segunda e
terceira décadas do século XX.

Pessoa salienta que a presenca do personagem Zé Povo nessa Imprensa, anterior ao Jeca Tatu como representagao
caricatural do Brasil, diminuiu desde fins da segunda década do século XX. Seria conveniente discutir mais esse
encolhimento no contexto da apari¢do do Jeca Tatu literario e de mudancas no debate politico brasileiro da época, inclusive
considerando o primeiro pds-guerra, suas diferencas em relagao ao caipira anterior em diferentes linguagens (Teatro,
Literatura etc.). Se o Zé Povo remetia a regime republicano e direitos politicos, Jeca Tatu evocava mais pobreza e atraso
técnico, o que é sintomatico depois da Revolugdo Russa e dos rearranjos do Capitalismo mundial.

Uma especificidade histérica do Jeca Tatu lobateano em relagdo ao caipira de antes é seu afastamento face a explicagao
racial. Monteiro Lobato disse mesmo que Jeca e bandeirantes pertenciam a mesma raca. Mas a alegoria da Reptblica,
nessas revistas, era uma mulher loura num pais racista, de grande populacdo negra e mestica.

O impacto daquela criacao literaria foi muito forte, a ponto de ser citado em discurso no Senado por Ruy Barbosa em
1919. Sua presenca na Cultura brasileira tem sido prolongada, da propaganda do Bioténico Fontoura a filmes de
Mazzaropi e citacOes indiretas em personagens televisivos, passando por uma parddia na cangao “Jeca Total”, de Gilberto
Gil, de 1975.

O personagem caricatural Jeca Tatu dialogou com temas como Politica, Futebol, Carnaval (como no desenho de J. Carlos
“Os trés poderes que nos regem”, Careta; Rio de Janeiro: Kosmos, XIV [698], 5 nov 1921), quando poderes constitucionais
foram parodiados a seu redor. Apareceu também como animal de tragdo da Politica, de forma similar ao anterior Zé Povo,
vitima e sofredor (“O povo acima de tudo”, de ]J. Carlos, Careta, XV [709], 21 jan 1922 ; “Atrelado aos varais”, de J. Carlos,
Careta, XIV [701], 26 nov 1921). Sdo questdes significativas, que ndao podem ser reduzidas a um lugar fixo para os
personagens envolvidos, convidando a pensar mais sobre Politica como disputa.

Quando Jeca surge lendo jornal de cabega para baixo, no contexto das comemoracdes do Centendrio da Independéncia,
além do significado literal da imagem (nada 1€, deve ser analfabeto), vale salientar que o personagem parecia alheio ao que
se comemorava, excluido da nagdo, verdadeiro mundo de ponta-cabega (“Um ano de regozijo”, de J. Carlos, Careta, XV
[708], 14 jan 1922). Noutro momento, os presidentes de Portugal e Argentina olham com desdém para o povo brasileiro;
vale lembrar que o Brasil, na imagem, nédo é representado por seu governante, ha uma espécie de hierarquia entre paises e
postos desses personagens (“Imagina s6 se eu nao fosse anarfabeto”, de Belmonte, Careta, XV [746], 7 out 1922). E o Jeca
rural, diante do Cardoso urbano (representagao de classe média; “A descendéncia de J6”, de J. Carlos, O Malho, Rio de
Janeiro: Pimenta de Mello, XXIV [1198], 29 ago 1925) transfere a racionalidade para o urbano e aquela classe. Apesar
disso, diante de uma posterior comemoracao fraca do 7 de setembro, Jeca e Cardoso parecem em confraternizagao como
imagens do Brasil (“Era uma vez”, de ]J. Carlos, O Malho, Rio de Janeiro: Pimenta de Mello, XXIII [1148], 13 set 1924).
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A tese de Flavio emprega as duvidosas nogdes historicas de “Primeira Republica” e “Revolucdo de 30", criticadas por
Carlos Alberto Vesentini e Edgar de Decca ja em 1978™. Em sentido similar, fala em “governo provisério pds-revolucdo”, o
que remete ao marco “Revolugdo de 30”. E o desenhista paraguaio Andrés Guevara foi mais associado aos anos 30 do
século XX, dentro daquela periodizagao convencional, embora atuasse no Brasil desde a década anterior, conforme

discutido por Flavio.

O uso de expressdes como “inequivoco avango”, “sinal de progresso” e “grande avanco” evidencia uma visdo linear da
Historia, carente de critica. O mesmo procedimento se observa em “relativa liberdade”: se é relativa, nao ¢ liberdade...

Flavio fala, a respeito de seu personagem principal, em conformismo e papel social coadjuvante; valeria a pena considerar
como Jeca Tatu foi tornado coadjuvante; reclamar e se declarar vitima ndo sdo apenas atos de conformismo. Diante de
criticas da tese a racismos presentes em caricaturas, seria bom incluir no debate escritores brasileiros da época, como o
proprio Monteiro Lobato, Paulo Prado e Mario de Andrade, que esbogaram a superacdo daquele argumento racial desde

fins dos anos 10 e na década seguinte do século passado™. H& pluralidade social e racial no Zé Povo"™, antecessor
caricatural do Jeca Tatu em alguns aspectos, um Zé Povo ndo apenas “urbano, bem aprumado, vestindo terno e chapéu
Panamd ou de palhinha e aba rigida”, também emissor de queixas contra descaso do governo em relagao a moradia e
educacao.

A tese de Pessoa entende haver uma hegemonia politica ruralista nas trés primeiras décadas republicanas do Brasil. Cabe
lembrar, com Warren Dean, que cafeicultores investiam também em finangas, transporte e indtstria, donde aquela

hegemonia abranger diferentes campos econdmicos™. Em sentido similar, Pessoa considera existir uma moderna
comunicagdo de massa no Brasil da época estudada, cabendo enfatizar a diversidade desse universo, que incluia literatos
tdo diferentes entre si quanto Euclides da Cunha, Lima Barreto, Olavo Bilac e Monteiro Lobato. Em sentido semelhante,
Flavio cita Nicolau Sevcenko, para quem o trabalho de literatos na Imprensa daquele tempo “eliminou ou reduziu

drasticamente o tempo livre necessdrio para a contemplacdo literdria.”™. Faz falta discutir o que é essa contemplacéo no

mercado capitalista, lembrar que grandes nomes da Literatura brasileira publicaram em periddicos - Machado de Assis,
Euclides da Cunha, Lima Barreto e outros™,

Ao apontar a Exposicao Nacional de 1908 como uma referéncia para balancgos culturais e artisticos sobre o Brasil, Flavio
deixou de comentar que o evento comemorou o centenario da Abertura dos Portos (e a monarquia...), evidenciando que
nem todos os intelectuais defendiam republica igualitdria. E a passagem do pioneiro caricaturista Angelo Agostini, de
editor independente a colaborador em periddicos editados por outros, possui forte carga simbdlica na Historia da Imprensa

viii

brasileira™".

Definir a expansao do desenho impresso no jornalismo e as massas, portanto, exige identificar mais esses topicos no Brasil,
pais marcado, entdo, por limites em urbanizacao, transporte e alfabetizagdo. A independéncia da caricatura em relagao ao

Estado precisa ser demonstrada além das posturas de estudiosos que realcam poder critico do género™. E bom lembrar
que os caricaturistas formavam um nucleo de fazedores de imagens e interpretacdes, formadores de opinido, editados por
terceiros.

Ao indicar transgressdo pelo riso, é necessario salientar a existéncia de humores muito conservadores, como os filmes
nazistas que compararam judeus a ratos, além de grande parte do humor televisivo contra pobres, homens impotentes,
mulheres feias. As tensdes entre desenhistas e editores fazem lembrar que caricaturistas eram (e sdo, até hoje!)
submetidos a edigdo geral dos periddicos. E ao identificar riso a desordem, faz-se necessario tomar cuidado com
idealizagbes, uma vez que existiram e existem censuras dos editores de periddicos, além de desenhistas conservadores. Um
importante quadrinista posterior ao tempo estudado por Flavio, Henfil, para publicar livremente, optou por edigdes

independentes e irregulares em periodizacio da revista Fradim.™

Pessoa aponta simplificacdo na linguagem caricatural (composicdo, cenario). Talvez seja melhor falar em outras
modalidades de ser complexo visualmente, através de sinteses e parddias, como se observa num exemplo de Guevara, que
a tese comenta, evocando o Cubismo (“O Sr. Assis Brasil promete arrasar o Governo, na Camara”, de Andrés Guevara, O
Malho, Rio de Janeiro: Pimenta de Mello, XXVII [1342], 2 jun 1928). Uma capa (sem titulo, de Calixto Cordeiro, O Malho,
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Rio de Janeiro: Editora O Malho, II [38], 6 de junho de 1903) é um desenho como fazer em ato, Zé Povo pinta em muro o
nome da revista, como se o Povo a fizesse.

»ou

O uso por Flavio de expressdes como “sistema econémico subdesenvolvido e dependente”, “Primeiro Mundo”, “problemas

estruturais do pais” e “complexo de vira-latas” convida a pensar sobre riscos de anacronismo e indagar se faziam parte do
vocabulario do periodo estudado ou exigem mediagées em seu emprego.

O problema do carater nacional, discutido em diferentes momentos do estudo, faz lembrar, por oposi¢cdao, Macunaima,
“heroi sem nenhum cardter” (o livro de Mario de Andrade é de1928), para realcar que aquele trago é invengao, ndo um
dado.

Ha uma referéncia, a partir de Isabel Lustosa™, a Calixto, Raul e J. Carlos como caricatura genuinamente brasileira,
critério que merece ser discutido: embora nascidos na Europa, os anteriores Angelo Agostini e Henrique Fleiuss eram o
qué, em seus personagens e temas?

Ao comentar o Campeonato sul-americano de futebol (sem titulo, de Belmonte, Careta, Rio de Janeiro: Kosmos, XV [749],
28 out 1922), cabe observar que o esporte dos desdentados (pobres) ali exposto parece dominar a Academia Brasileira de
Letras (elite), pisa em textos e sugere estar mudando de classe social ou expressa vontade de pertencimento social que o
caricaturista preferia, tornando-se popular.

J. Carlos usa a expressdo “Nao quero saber mais dela” num desenho de capa, retomando lema de um samba de Francisco
Alves e Rosa Negra, gravado em 1928 (“Nunca mais”, de J. Carlos, O Malho, Rio de Janeiro: Pimenta de Mello, XXVI
[1297], 23 jul 1927), o que pode evocar didlogos entre tais linguagens - a cangao pode ser anterior a gravagdo ou os

compositores podem ter usado uma mesma referéncia de linguagem™™. E os estereétipos em caricaturas sobre negros
merecem ser comparados a favelas e negros diferenciados na pintura de Lasar Segall, Tarsila do Amaral e Di Cavalcanti,
com datas de producdo plastica e sua divulgagao nacional.

Flavio fala do humor como dotado de vestigios histéricos complementares, nogdo duvidosa a partir de sua prépria
pesquisa, dedicada a questdes que nao sdo encontradas noutros documentos de época, s6 estdo nesse potencial riso.
Evocando a nogdo de seriedade, contraposta ao riso, caberia a Flavio Pessoa retomar o artigo de Luis Felipe Baeta Neves

sobre ideologia da seriedade™™.

A comparacao do importante desenhista Andrés Guevara a Henfil é adequada e poderia incluir o também excelente Antonio
Naéssara, provocadores visuais que sao, preservadas as diferengas histdricas entre eles.

Flavio faz men¢do a Herman Lima junto com historiadores mais recentes. Sempre é bom lembrar que o classico trabalho
de Lima é mais propriamente jornalistico e arquivistico, sem qualquer demérito.

A milésima edigdo de Careta traz uma autoimagem editorial como publicacdo alheia a disputas politicas (“O numero mil”.
Careta, Rio de Janeiro, Kosmos, XX [1000], 20 ago1927). Entendo que a cobertura da Revolta da Chibata (1910), por
exemplo, revela intensa tomada de partido da revista contra os revoltosos.

Uma fala de Raul Pederneiras, ao rejeitar trocadilhos, sugere certo desprezo pela linguagem popular, apesar de sua

plaqueta Geringonca carioca, dedicada a esse universo.* Certamente, nosso olhar sobre tal campo de linguagem, depois

dos ensaios de Mario de Andrade e Camara Cascudo e da literatura de Guimardes Rosa, que remetem a uma erudigao
popular, é muito diferente daquele, sera melhor tratar Pederneiras como fonte documental problematizavel que idealizar

seus pontos de vista™.

A atribuicdo de fala iletrada ao caipira nessas caricaturas convida a pensar sobre outras facetas do personagem, que
também é dotado de astucia, questdo que Flavio aborda mais para o final de sua tese. Vale lembrar que Mario de Andrade
pensou no projeto de um Dicionario do Portugués brasileiro, que nao chegou a concretizar.

Pessoa realca relagoes entre linguagem teatral e humor grafico, com énfase em cenografia e textos, produzidos por alguns
caricaturistas. E possivel identificar esses lacos também no uso de expressdes faciais e corporais pelas imagens de humor.
Sobre a diversidade racial no teatro brasileiro da época, vale recordar que o livro de Ruy Fausto sobre o Rio de Janeiro nos
anos ‘20 do século passado, citado por Flavio, menciona teatro de revista negro nessa década.
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Personagens pobres de J. Carlos sdo caracterizados por fala errada, indice de ignorancia. Dai, Pessoa concluir que esse
humor era discurso voltado as camadas socialmente privilegiadas, argumento que mereceria maior demonstragao no
contexto de praticas de leitura desse grupo, que incluia publicacoes estrangeiras. A perspectiva desse humor corresponde
a interesses de tais camadas sociais mas a produgao cultural pode introduzir tensdes nesses quadros, como se observa,

dentre outros, em Machado de Assis™™.

Falar em crises nacionalistas de intelectuais pode sugerir generalizagoes; é um critério valido para autores como Euclides
da Cunha e Lima Barreto mas improvavel no que diz respeito a maioria de escritores e demais artistas do periodo
estudado. No mesmo sentido, o critério de mudancas na periferia do Capitalismo requer nuances, levando em conta
recepcoes socialmente diferenciadas.

Quando os caricaturistas falam de Republica, Monarquia e risco de retrocesso, ndo parecem incluir o problema da
escraviddo. A referéncia a republica imperial (“A Imperial Republica”, de ]J. Carlos, Careta, Rio de Janeiro: Kosmos, XIII
[615], 3 abr 1920) é explicita como anti-germanismo mas também pode ser lida como mencé&o ao Brasil.

Sobre a mulher no DF, foi mais frequente naquelas revistas manter os limites de elite e classe média urbanas. O homem
velho na praia aparece como fraco e sem coragem, a mulher é gorda e dependente (sem titulo, de J. Carlos, Careta, Rio de
Janeiro: Kosmos, XII [631], 24 jul 1920). A moca que quer namorado rico (“Tableau!”, de J. Carlos, Careta, Rio de Janeiro:
Kosmos, XIII [613], 20 mar 1920) sugere uma relagdo sem romantismo, destituida de amor ou metamorfoseando esse
sentimento em pectnia.

Nas referéncias a racismo do século XIX, cabe lembrar nuances no século XX, em autores como Lima Barreto e Manoel

xvii

Bomfim, abordados por Flavio, faltando acompanhar debates sobre esse tltimo autor™". Mesmo Sylvio Romero e Euclides

da Cunha merecem revisao™, O lombrosiano Nina Rodrigues, por exemplo, se opunha & destruicdo de terreiros de

candomblé.

Ao mencionar Gilberto Freyre e o idealizante conceito de harmonia entre ragas, seria possivel estabelecer paralelos com o
multirracial Macunaima (nasce preto e fica branco) e a intencional bagunga racial brasileira estabelecida na narrativa.

A imagem de propaganda com espancamento de menino negro (“A asneira do moleque Benjamin”, de Loureiro, O Malho,
Rio de Janeiro: Pimenta de Mello, XVIII [883], 16 ago 1919), publicada oito anos depois da Revolta contra a Chibata,
naturaliza a violéncia contra negros, pratica que ocorre até o século XXI, inclusive em instituigdes ligadas ao Estado, como
o Instituto Palmares de hoje. O racismo em imagens de J. Carlos, que é um excelente desenhista de humor, merece ser
debatido como um grave problema nao s6 dele, mas também de editores e publico. E o negro que é, simultaneamente,
acusado e culpabilizado em delegacia (“O inquérito”, de J. Carlos, Careta, Rio de Janeiro: Kosmos, VIII [390], 11 dez 1915)
parece um homem grande, forte, bruto, como se esses tracos ja o culpabilizassem.

Embora Flavio fale em “relativa auséncia ou escassez de representagdes da musica popular na produgao caricatural do
momento”, Ménica Velloso (citada na tese) registra desenhos de Raul Pederneiras sobre musica em diferentes bairros

cariocas e negros aparecem no meio popular™,

Ao falar de visao, pelas caricaturas, “compartilhada pelos grupos sociais dominantes, seja das industrias que produzem,
seja dos leitores que consomem”, falta destacar que estamos diante de poderes diferentes e que os fruidores daquelas
imagens nao eram tao somente dos referidos grupos.

Quando comenta imagem do jornalista negro Francisco José Gomes Guimaraes (Vagalume), Flavio destaca que ele néo foi
“representado de forma estereotipada como eram tratados os personagens negros na caricatura” (“Tipos populares”, de
Calixto Cordeiro, O Malho, Rio de Janeiro: Editora o Malho, III [83], 16 abr 1904). Maos e pés daquele homem, todavia,
foram intencionalmente deformados como muito grandes.

O tema de musica e danga populares presentes em festas domésticas, a partir de citagdo de Elias Saliba (“quando o viam
nas ruas acabavam chamando a policia”), abriga certa oposigao entre familia e rua, como se quem dancgasse em publico

néo fosse familia.”™ O fato de serem cantada e bailada nas casas brasileiras pelas “sinhazinhas e sinhas”, nas palavras de

Bastos Tigre, seria “um fruto proibido saboreado a socapa, num despertar gostoso dos instintos da raga” - proibido ma non
troppo... A presenca de musica e danca da pobre Cidade Nova em espagos ricos do Distrito Federal poderia se beneficiar
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com a leitura do romance Numa e a ninfa, de Lima Barreto, parcialmente ambientado naquele bairro, com um morador
dele (Lucrécio Barba de Bode) frequentando perifericamente saldes de elite. Lima Barreto, noutro romance (Triste fim de
Policarpo Quaresma), apresentou o personagem central, homem de classe média, tomando aulas de violdo com o mulato

Ricardo Coracéo dos Outros™".

Cabe salientar que as roupas de um senhor que tira a “cozinheira” (ambos negros) para dancar parecem largas e
desajustadas (“A cozinheira no baile”, de J. Carlos, Careta, Rio de Janeiro: Kosmos, XIII [639], 18 set 1920), o que sugere
imitacdo mal-acabada da elite por pobres e remediados, com a mulher identificada por trabalho humilde. O assinalado
refinamento musical do choro, com execucdo e circulagao em meios populares e de elite, indica circularidade entre classes
e niveis culturais hierarquizados noutros aspectos, questao tedrica discutida por Carlo Ginzburg a partir de Mikhail

Bakhtin.™™ A evocagéo do ultimo Autor é muito adequada, cabendo salientar que seu alvo foi o sagrado medieval e
renascentista, situagdo diferente do Brasil no inicio do século XX.

Um grupo de negros, noutro saldao de festas (“"Choro’ ao treze de maio”, de Augusto Rocha, O Malho, Rio de Janeiro:
Editora O Malho, IV [191], 12 maio 1906), indica nivel de fala junto com ascensdo social e abolicdo comemorada, mas
também provocadora de choro (musica/tristeza). E os negros musicos designados como “Chocolate” (“Poetas de
chocolate”, de J. Carlos, Careta, Rio de Janeiro: Kosmos, IX [429], 9 set 1916),) mesclam esteredtipo facial a certa
valorizagao - dogura, coisa boa - na semana de edigao apds o 7 de setembro.

Na comparacao entre carnaval de saldo e carnaval de rua, valeria a pena relembrar situacdao semelhante no Jorge Amado

de Tenda dos milagres."™ As velhas tradi¢des do carnaval de rua do século XIX foram designadas como “residuo de um
tempo que deveria ser esquecido” mas tiveram continuidade. Vale ressaltar que ndo eram tradigdes espontaneas e sim
producoes culturais préprias. O carnaval popular, em Joao do Rio, foi descrito como fogo, possivel metafora erética. E os
corddes carnavalescos incluiram cobras e outros elementos da cultura africana no Brasil. Seria bom reproduzir as citadas

pinturas de Rodolfo Chambelland e Timotheo da Costa sobre carnaval.

Uma grande colombina, com pequeno pierré na mao (“O sonho de Colombina”, de J. Carlos, Careta, Rio de Janeiro:
Kosmos, XV [714], 25 fev 1922), sugere que desejo e poder da mulher sdo maiores que os correspondentes masculinos.
Noutra cena de carnaval (“Desempregada”, capa de J. Carlos, Careta, Rio de Janeiro: Kosmos, XV [714], 25 fev 1922), a
vergonha figura como desempregada e sem uso. Nesse contexto, as mulheres aparecem mais que os homens, possivel
voyeurismo machista. O carnaval surge descrito na tese como valvula de escape e alienagdo. Carnaval e Republica sao
representados através de personagens brancos (“sem titulo, capa de Alfredo Storni, O Malho, Rio de Janeiro: Editora O
Malho, XIII [597], 21 fev 1914), o que merece mais comentérios por se referir a uma festa tdo negra no Brasil.

O publico em estadios de futebol é frequentemente composto, em caricaturas, por homens e mulheres de elite (“Foot-ball”,
de J. Carlos, Careta, Rio de Janeiro: Kosmos, X [473], 14 jul 1917), o que pode ser uma idealizagdo diante de um futebol
popular ja existente. Um homem negro surge com mulheres, mesclando seducdo a linguagem de futebol (“Torcedores”, de
J. Carlos, Careta, Rio de Janeiro: Kosmos, XII [568], 10 maio 1919), trés dias antes da comemoragao da Aboligdo.

Para Flavio, “Ainda que se reserve um forte viés critico sobre a politica, esta recai sobre uma entidade abstrata, sem rosto
ou identificacdes precisas”. E uma importante andlise, que pode ser desdobrada na consideracdo sobre metamorfoses
daquele viés critico em situacoes histoéricas especificas.

Sérgio Buarque de Hollanda, como outros Autores, foi submetido por Pessoa a crivo critico, faltando salientar que ele
trabalhou com o conceito weberiano de ideal-tipo. E duvidoso que Buarque de Hollanda considerasse panoramas imutéveis,

como se observa no capitulo “Nossa revolucdao” e noutras partes de Raizes do Brasil.*

O Jeca Tatu de pés descalgos (“Cenas do interior”, de Alfredo Storni, Careta, Rio de Janeiro: Kosmos, XVI [761], 29 jan
1923) faz lembrar a escravidao, quando os cativos eram proibidos de usarem calgados. Nessa mesma imagem, uma égua
esquelética é usada como imagem da situacdo financeira do Brasil, estabelecendo certo paradoxo do riso: Deus pode ser
brasileiro, conforme fala de Jeca ali, mas o Brasil estd muito mal!

As relagoes entre Estado e os pobres (“Pontos de vista”, de J. Carlos, O Malho, Rio de Janeiro: Pimenta de Mello, XXIV
[1187], 13 jun 1925) situam os ultimos como universo dos fracos, faltando caracterizar mais na tese quem seriam esses
portadores de fraqueza. O objeto de repressdo, nesse caso, € um menino pobre e pequeno, dimensédo simbdlica de os fracos
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serem 0s menores socialmente.

Sobre o retorno dos restos mortais dos antigos monarcas para o Brasil (“Os despojos imperiais”, de ]J. Carlos, Careta, Rio
de Janeiro: Kosmos, XIII [631], 24 jul 1920), hd uma certa ambiguidade da caricatura sobre quem seriam os mortos que
governavam ou nao o Brasil - aqueles do Império ou os entdo atuais presidentes?

A capa que sugere Furias prendendo Zé Povo (“Sete de setembro”, de Calixto Cordeiro, O Malho, Rio de Janeiro: Editora O
Malho, XVI [782], 8 set 1917) é uma alegoria tragica, transformada em caricatura, simultaneidade de géneros frequente
nessas revistas. Cabe lembrar que a autoria do Hino da Independéncia, entoada nessa imagem, é atribuida a Pedro I, o que
pode estar associado a argumentos monarquistas. E noutra imagem sobre o Centendrio da Independéncia (“O Centenario”,
Careta, Rio de Janeiro: Kosmos, XIV [667], 2 abr 1921), hd um personagem alegérico meio velho, meio bebé, soma de
caréncias diante de grandiosas obras de reurbanizacao anunciadas.

Articulado ao voto de cabresto, o Eleitor é identificado também como Zé Besta e Zé Burro (“As proximas eleigdes... ‘de
cabresto’”, de Alfredo Storni, Careta, Rio de Janeiro: Kosmos, XX [974], 9 fev 1927), sequéncia verbal que evoca Zé Povo.
Nesses termos, ele é associado a burrice e trabalho pesado de carga, representado como um jumento e vitima dos outros -
a Soberania, trajada como Reptblica, e um Politico.

E muito bom evocar Darcy Ribeiro a salientar lutas do povo™Y; falta comentar que ele realga derrotas do mesmo povo,

mantendo-se proximo daquela representagao derrotada de Zé Povo e do Jeca Tatu.

Sobre as relagoes entre Z¢ Povo, Monarquia e Republica (sem titulo, de Crispim Amaral, O Malho, Rio de Janeiro: Editora
O Malho, 1[2], 27 set 1902), seria estimulante dialogar com discussoes historiograficas a respeito de monarquistas apos o

fim do Império™. Noutra imagem, Zé Povo surge com Venceslau Braz e parece pedir para ser montado como se fosse

cavalo (“Licao de equitacdo”, de Alfredo Storni, O Malho, Rio de Janeiro: Editora O Malho, XIII [613], 13 jun 1914), ato de
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aparente serviddo voluntaria™.

Na relacdo entre Jeca e Festa pela Republica (“Toca o hino”, de J. Carlos, Careta, Rio de Janeiro: Pimenta de Mello, XXII
[1065], 17 nov 1928), foi esbogada uma critica ao regime na fala daquele personagem: “Desgraca pouca é ‘bobage’.”. E
Jeca Tatu, descalco, novamente diante de Washington Luis (“Sem competidores”, de ]J. Carlos, O Malho, Rio de Janeiro:
Pimenta de Mello, XXVII [1224], 27 fev 1928), sugere fraude na politica republicana. No convivio entre Jeca e personagens
que representam Portugal, Inglaterra e Estados Unidos (“Tudo descoberto”, de J. Carlos, O Malho, Rio de Janeiro: Pimenta
de Mello, XXVII [1338], 5 maio 1928), a semi-nudez do personagem evoca um contexto de sua exploragao pelos outros.

No final de sua pesquisa, Flavio indica desenho de humor mais recente (capa, sem titulo, de Mario Alberto, Lance, Rio de
Janeiro, XVIII, 15 jun 2014 - http://lancenet.com.br/charges/), onde o Gigante Brasil acorda e ¢ designado como ajudante
de decoracao para a Copa do Mundo daquele ano. Ele poderia lembrar que, depois, parcelas do gigante participaram da
derrubada da Presidenta Dilma Roussef, com direito a elogio ao torturador Brilhante Ustra no Congresso e ditaduras
Michel Temer e Jair Bolsonaro na sequéncia. O gigante encolheu como coadjuvante de ditaduras mediocres.

xxviii

Mas isso é problema para outra pesquisa sobre politica, riso e caricatura.™
*Marcos Silva é professor do Departamento de Historia da FFLCH-USP.
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