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As raizes teoricas do realismo socialista

Por CELSO FREDERICO*

O realismo socialista ndo foi uma estética orgdnica, mas uma construgdo dogmadtica. Através da manipulagdo de textos de
Lénin e da tradigdo critica russa, o stalinismo forjou um instrumento de propaganda, esvaziando a literatura de seu conflito
e complexidade em nome do “herdi positivo”

A partir de 1934 o stalinismo se encarregou de inventar a “ciéncia estética leninista”. Para essa extravagante faganha,
reportou-se a duas fontes: de um lado, alguns escritos de Vladimir Lénin que ndo tratavam de literatura e, de outro, a
tradicdo literaria inaugurada pelos publicistas russos do século XIX, como Vissarion Bielinski, Dimitri Pissariev, Aleksadr
Hessen e Nicolai Tchernichévski.

Vladimir Lénin: “espirito de partido” e teoria do reflexo

Os dois textos de Vladimir Lénin utilizados foram: A organizagdo do Partido e as publicagdes do Partido, e o livro
Materialismo e empiriocriticismo.[i]

O primeiro texto foi escrito em 1905. O processo revolucionario em curso nesse ano trouxe o partido bolchevique para a
legalidade. Pela primeira vez pode surgir uma imprensa partidaria legal para cuidar das tarefas de organizacao e
divulgacdo da linha politica do partido. Preocupado em uniformizar a intervengao politica da imprensa partidaria, Vladimir
Lénin redigiu o texto em questdo, cobrando dos publicistas fidelidade a linha politica e exigindo, de todos, “espirito de
partido”.

No periodo stalinista, a palavra de ordem de Lénin dirigida a literatura do partido (jornais, revistas etc.) foi estendida, sem
mais, para toda literatura. Com isso, as diferentes publicag0es, ai incluidas obras puramente literarias como poesias etc.,
passaram a ser vistas como instrumentos de propaganda e doutrinacao partidaria, e o “espirito de partido” norma
obrigatoria a ser seguida por todos os escritores, membros ou nao do partido.

Essa manipulagdo arbitraria serviu aos objetivos de Stalin e, também, aos inimigos do socialismo que passaram a
denunciar a auséncia de liberdade de criacdo como intrinseca ao regime. Vittorio Strada, referindo-se ao texto de Vladimir
Lénin, lembrou que “o termo “literatura” tinha aqui um significado amplo, préprio da lingua russa, e significava também
“jornalismo””.[ii]

O segundo texto manipulado é Materialismo e empiriocriticismo, livro publicado em 1908, em que Vladimir Lénin critica
duramente Bogdanov, dando sequéncia aos ataques desferidos anteriormente por Plekhanov.

A derrota temporéria do movimento revolucionario havia gerado um pessimismo difuso que impregnou a esfera cultural,
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afastando a intelectualidade e os artistas da atividade politica. Como acontece nas derrotas, o campo ficou aberto para a
propagacao do irracionalismo e do misticismo. Dentro do partido bolchevique, difundiram-se as ideias do fisico Mach,
divulgadas entdo por dois dirigentes partidarios, Bogdanov e Lunatcharski.

Contrapondo-se a essa corrente, Vladimir Lénin repetiu, a exaustdo, que a tese central e o ponto de partida do
materialismo dialético era a afirmacdo da existéncia da matéria como realidade primeira, anterior e independente da
consciéncia humana. E, se a matéria é o dado primeiro, a consciéncia sé pode ser derivada da matéria: ela é o “reflexo” da
realidade exterior em nossa consciéncia.

O livro de Vladimir Lénin atualizou a antiga querela entre os materialistas e os idealistas que, segundo Engels, seria o
divisor de dguas na histoéria da filosofia. Desde sempre os materialistas eram criticados como pensadores metafisicos:
apoiavam-se num conceito, o de matéria, cuja existéncia nao podiam comprovar. Ja os idealistas eram considerados céticos,
pois nédo acreditavam na existéncia do mundo exterior e na possibilidade de conhecé-lo. Lénin defendeu enfaticamente o
materialismo e o compromisso para conhecer e transformar a realidade. Ja o idealismo, contrariamente, é considerado uma
corrente reaciondria e irracionalista.

Para Vladimir Lénin, entre a matéria e a consciéncia existe o reflexo - o espelhamento do real no cérebro dos homens. Essa
visao dualista exclui a mediacdo: o trabalho que, astuciosamente, se interpds entre homem e realidade, sujeito e objeto. E
no trabalho, como Marx afirma em O capital, a consciéncia se antecipa, projetando idealmente o resultado final (no
exemplo de Marx: o projeto do arquiteto que prefigura o resultado final, a casa, ao contréario do trabalho mecéanico e
repetitivo da abelha).

O papel ativo da consciéncia, reivindicado por Marx, orientou também sua critica ao materialismo contemplativo de
Ludwig Feuerbach. O trabalho, portanto, tem um papel mediador inelimindvel em Marx, figurando como a primeira
manifestacdo e modelo das demais formas de praxis desenvolvidas no processo civilizatério. Em Lénin, contrariamente,
como observou Luciano Gruppi, “a praxis se torna uma derivacdo do reflexo”.[iii]

Paralelamente a proliferacdo daquelas ideias filosdficas idealistas e do misticismo reinante, o campo literario conheceu o
florescimento do simbolismo. Havia, entdo, um intimo relacionamento entre a filosofia empiriocriticista e os escritores e
poetas simbolistas que, em suas revistas, reproduziam textos de Berkeley, Kant e Fichte.

Naquele momento, o simbolismo se afirmava negando o carater social da arte e opondo-se frontalmente a teoria do reflexo
ao colocar o acento, nao na realidade material, mas sim no mundo interior, no inconsciente e subconsciente. Em poucas
palavras: os simbolistas pretendiam a atingir o que eles julgavam ser a camada mais profunda da realidade, a sua esséncia.
E o faziam traduzindo-a em simbolos que eles julgavam a inica maneira de expressar a realidade e o seu carater inefavel.
Embora pretendessem atingir a esséncia, na verdade a consideravam inalcangavel.

O que verdadeiramente preocupava Vladimir Lénin ndo era, naquele momento, a poesia simbolista e o abandono das
preocupacodes sociais na literatura. O centro de suas preocupacoes era a revisao que os empiriocriticistas estavam
propondo para o marxismo, transformando-o numa religiao.

Toda a argumentagao do livro de Vladimir Lénin referia-se exclusivamente aos problemas filoséficos, a critica a Berkeley,
Mach, Avenarius e Bogdanov. Em nenhum momento extrapolou a discussdo sobre as relagdes da matéria com a senso-
percepcgao para o campo da criagdo artistica. Entretanto, a revelia do autor, a teoria da consciéncia como reflexo da
matéria foi retomada de forma dogmatica e utilizada no periodo stalinista como fundamento do materialismo dialético e
critério para se avaliar a producdo literaria.

A partir da manipulacdo daqueles dois textos de Lénin comeca-se a falar na “etapa leninista da ciéncia estética”, visando
com ela canonizar uma forma de expressao, o realismo socialista, o reflexo artistico da nova sociedade, como principio
regulador da politica cultural. E o critério de fidelidade ao real passava a ser o “espirito de partido”.
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Os publicistas russos

Além daqueles dois textos de Vladimir Lénin, o realismo socialista retomou a seu modo a rica tradigdo de estudos literarios
do século XIX dos democratas radicais em luta contra o czarismo.

Tal tradicao foi inaugurada por Bielinski, critico literério refinado e consciente de seu percurso teoérico acidentado: “Se um
homem nao modifica suas opinides sobre a vida e a arte, é porque ele se dedica mais a sua prépria vaidade do que a
verdade”. A busca da verdade foi constante na trajetoria de Bielinski: inicialmente um combativo eslavofilo; em seguida
passou por um breve periodo (1839-1940), afastado das questdes sociais e politicas motivado pela leitura das obras de
Hegel feitas sob a influéncia de Bakunin.

A leitura de Hegel teve como resultado paradoxal a reconciliagdo com a realidade russa que ele até entdo abominava.
Posteriormente, um encontro decisivo com Aleksandr Herzen levou-o a repudiar o periodo hegeliano: o que passou a
interessar-lhe, doravante, ndo era mais “a marcha solene do Deus hegeliano através do mundo, mas as vidas, as liberdades
e as aspiracoes dos homens e mulheres, cujos sofrimentos nenhuma sublime harmonia universal poderia atenuar ou
redimir”[iv].

A leitura da filosofia humanista de Feuerbach e a adesdo ao socialismo utdpico marcaram a reviravolta decisiva na
trajetéria do autor transformando-o, nas palavras de Isahia Berlin, “o maior mito russo do século XIX” e “um dos
fundadores do movimento que, em 1917, culminou na derrocada da ordem social que ele denunciou cada vez mais”. Além
disso, assevera Berlin, “ele é o pai da critica social na literatura, ndo sé na Russia, mas talvez até na Europa. E o mais
talentoso e temivel inimigo das atitudes estéticas, religiosas e misticas, perante a vida”.[v]

Descobrir coeréncia nele é distorcé-lo, pois hd ambiguidades e incoeréncias em sua obra, como assinalou Rufus W.
Mathewson Jr.[vi] Bielinski, observou esse autor, conseguiu escapar das ciladas de sua teoria antes que elas se tornassem
um sistema. Os criticos soviéticos (inclusive Trotski) pegaram em seus textos apenas o que lhes interessava: a
subordinacdo da literatura ao social. Esta, de fato, existe, mas o que importa para Bielinski é o valor artistico da obra, pois
“é impossivel violar impunemente as leis da arte”. [...]. A arte antes de tudo deve ser arte e s6 depois expressdo do espirito
e das tendéncias da sociedade numa dada época”.

Portanto, nao basta ao escritor escrever bem, dominar a técnica da escrita, pois ele precisa “saber filtrar os fenomenos da
realidade através da fantasia, infundir neles uma nova vida”.[vii

Tanto a arte como a filosofia, afirmou, perseguem o mesmo fim, porém com meios diferentes. Ambas sao formas de
consciéncia, mas “o fildésofo fala por silogismos, o poeta por imagens, mas ambos dizem as mesmas coisas. [...]. Um
“demonstra”, o outro “mostra” e ambos “convencem”, o primeiro com argumentos ldgicos, o segundo com a forca das
imagens”.[viii]

Essas ideias gerais foram convocadas para a defesa do realismo que, na época, confundia-se e identificava-se com o
naturalismo ou com a “Escola naturalista” que, segundo Bielinski, foi inaugurada por Gégol, embora esse autor combinasse
a prosa realista com a deformagdo do real com fins humoristicos, criando para isso personagens caricaturais que pouco se
parecem com os personagens tipicos do romance realista classico.

Naturalismo-realismo entdao caminhavam juntos, ndo conhecendo ainda a separagao que iria adquirir, por exemplo, no
classico ensaio de Lukdcs, Narrar ou descrever?, onde ambas sao apresentadas como termos polares, como formas
antagonicas de expresséao literaria. Isso contudo ndo impediu Bielinski de criticar o objetivismo cientificista de cariz
positivista voltado a descrigdo precisa dos fenomenos sem, todavia, captar a relacdao que os mantém unidos, o nexo
organico que pressupde a totalidade.
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A verdadeira literatura, segundo afirmou, quer buscar a totalizagdo e “exclui de seu seio tudo aquilo que tem um carater
casual e reconhece como sua somente aquelas obras nas quais se exprime, positiva ou negativamente, o movimento
dialético das ideias em desenvolvimento no tempo”. [...]. Da literatura faz parte somente aqueles fenomenos tipicos, gerais,
nos quais se concretizam praticamente os momentos do desenvolvimento histdrico”.[ix]

A literatura russa nascente era vista como “expressdo dos problemas sociais” que, naquele momento histérico,
apresentava-se acima de todas as demais questoes. Nada mais natural, portanto, do que a critica aos defensores da “arte
pura”, abstrata, “toda fechada em sua propria esfera, privada de qualquer contato com os outros aspectos da vida”.[x]

Essa versdo literéria da “bela alma” da Fenomenologia do espirito de Hegel, recolhida em sua interioridade para evitar a
“contaminacdao” com o mundo exterior, é confrontada pelo naturalismo-realismo que trouxe a cena literaria os aspectos
“feios” da realidade, a presenca perturbadora dos pobres “rebaixando” os temas romanescos.

Diferentemente da arte antiga, baseada no equilibrio entre a forma e o contetdo, a nova arte se caracteriza “pelo
predominio que o contetido assume nos confrontos com a forma”,[xi] vale dizer, o contetido social que consigo traz a
responsabilidade moral do autor e a reivindicacao da utilidade da arte para os novos tempos.

Se, de fato, existem ambiguidades e incoeréncias nas teorizagdes estéticas de Bielinski (mas ndo necessariamente na
critica literaria propriamente dita), a relevancia do aspecto social e o carater utilitario da literatura foram posteriormente
exacerbados ao maximo pelos discipulos.

A luta dos publicistas contra a autocracia ganhou, com o legado de Bielinski, um novo impulso na década de 1860. Seus
discipulos, como Aleksandr Herzen, Nikolai Dobroliibov, Dmitri Pissariev e Nikolai Tchernichévski, passaram a utilizar as
revistas como tribuna para, através da discussao literaria, driblar a censura e criticar indiretamente a ordem social. A
literatura era entdao conclamada a cumprir uma func¢do social: denunciar o regime czarista.

Essa vertente critica, como era de se esperar, investiu duramente contra os defensores da “arte pela arte” em nome da
utilidade social da literatura [xii]. A posicao mais radical, levando ao extremo a tese da utilidade social, foi expressa por
Dmitri Pissariev no ensaio A destruigdo da estética. “O belo é a vida” havia dito Bielinski para afirmar o primado e a
superioridade da vida em relagdo a reprodugéo artistica. O discipulo tomou a frase como lema e instrumento de luta: a
busca pela perfeigcao da forma e as adocicadas referéncias ao sublime amor, devem ser substituidas por aquilo que de fato
interessa aos homens e, como consequéncia, a estética seria destruida.

Dobrolitbov, talentoso estilista, que viveu apenas vinte e cinco anos, nao se deixou levar pelos arroubos iconoclastas de
seu amigo. Concordava com ele que a literatura é capaz de reproduzir “fendomenos da vida social”. Mas, com isso, enfatiza
0 compromisso social do escritor. Nesse registro, o contetiiddo moral da literatura ganha centralidade, e o foco da narrativa
volta-se a figura do herdi. Inicialmente, este personagem literario prestava-se indiretamente a critica da ordem social (“o
homem supérfluo”), depois, como veremos mais em frente, foi substituido pelo “heréi positivo”, encarnando valores
humanisticos exemplares em clara oposicao a sociedade vigente.

A dentuncia das mazelas sociais teve um momento decisivo no ensaio O que é oblomovismo? Tomando como referéncia o
personagem Oblémov, de um romance de Gontcharov, Dobroliibov afirmou ser aquele personagem, um aristocrata russo,
a personificacdo de um tipo representativo de toda uma época histérica: “um tipo nativo, caracteristico de nossa nagao, e
dele nenhum dos nossos artistas sérios pode se afastar” [xiii]. Através desse personagem, Dobrolitibov realizou a critica
implacavel do parasitismo social da aristocracia, critica que, para driblar a censura, utilizava a “linguagem esdpica”: a
literatura, assim, continha disfargada a dentncia da ordem social.

“A indoléncia e a apatia de Oblémov sao as Unicas molas da a¢do em toda a historia”. A inatividade do personagem sé se
tornou possivel gracas a presenca de um servo que executa as coisas mais banais do cotidiano para propiciar maior
conforto ao seu senhor. Dirigindo-se a ele, Oblomov perguntava: “Acaso eu me preocupo? Acaso trabalho? [...]. Em toda a
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vida, nunca calcei uma meia na perna, gragas a Deus! [xiv]. O aristocrata mimado, assim, adquiriu “o infame habito de ter
seus desejos satisfeitos por outros, e ndo por esforgo préprio, desenvolveu nele uma inércia apatica e mergulhou-o em um
lamentavel estado de escravidao moral. Essa escraviddao moral estd de tal forma entrelacada a postura aristocratica de
Oblémov, a tal ponto que elas se interpenetram e determinam uma a outra, que se torna totalmente impossivel qualquer
demarcacéo de limites entre elas. [...]. E escravo do seu servo Zakhar, e é dificil dizer qual deles é mais submisso ao poder
do outro”.[xv]

Essa paradoxal escraviddo de um homem que é livre faz lembrar a dialética entre o senhor e o escravo tratada por Hegel
na Fenomenologia do espirito.

O que é fundamental para Dobrolitibov ndo é Oblémov, mas o oblomovismo, expressao cunhada para caracterizar um tipo
literario que teve como precursor Ievguéni Oniéguin, o nobre indolente retratado por Aleksandr Puichkin. O oblomovismo, a
partir dai, marcaria presenca na literatura russa: em diversas obras “serao encontrados tracos quase idénticos aos de
Oblémov” [xvi].

Em oposigdo ao oblomovismo, ao “homem supérfluo”, surgiu um segundo tipo social a ser também exaltado pela literatura:
0 “heroéi positivo”. O momento mais importante dessa mudanca encontra-se no inico romance escrito por Tchernichévski,
O que fazer? [xvii

O autor, que entdo se encontrava na prisdo (onde passou a metade de sua existéncia), pediu autorizacdo para escrever um
romance. As autoridades consentiram e o romance passou pela censura carceraria que nao viu nada de subversivo no que
parecia ser apenas mais uma histéria de amor. O livro concluido foi entregue ao editor que esqueceu o manuscrito num
téxi. Para reavé-lo, publicou um anuncio no jornal oficial da policia de Sao Petershurgo. Desse modo, gracas a policia, os
manuscritos foram encontrados e o romance pode ser publicado.

A repercussdo do romance foi impactante, caso raro na historia da literatura comparavel, talvez, a obra Os sofrimentos do
jovem Werther, de Goethe - segundo a lenda, a leitura do livro teria provocado uma onda de suicidios de jovens em toda a
Europa. Na Russia czarista, o romance de Tchernichévski foi o combustivel que incendiou a imaginagdo de um povo
cansado da autocracia.

O critico Joseph Frank afirmou que O que fazer? “foi o romance russo do século XIX que teve a maior influéncia sobre a
sociedade russa”, mais do que as obras de Turguéniev, Dostoiévski e Tolstéi. Mesmo nédo sendo considerado uma obra
prima, “nenhum livro de literatura moderna (com excegéao, talvez, de A cabana do Pai Tomés) pode competir com O que
fazer?em termos de efeito sobre vidas humanas e poder de fazer historia. O romance de Tchernichévski, mais que O
Capital de Marx, forneceu a dindmica emocional que eventualmente desembocou na Revolucdo Russa”.[xviii]

A personagem central do romance é uma mulher, Vera Pavlovna, simbolizando os anseios da emancipagao feminina, o que
certamente contribuiu para o estrondoso sucesso do livro. Temas nevralgicos como familia patriarcal, casamentos
arranjados, sexualidade, trabalho etc. eram levantados na asfixiante atmosfera repressiva do czarismo.

Rebelando-se com a orientagao da mée que pretendia forgé-la a um casamento de conveniéncia, Vera encontra um amigo
altruista que com ela foge. Os dois se casam, mas dormem em quartos separados, vivendo como irmaos, como iguais. O
comportamento altruista, proprio dos “coragdes nobres”, é exemplo que aproxima os dois de outros personagens - todos
eles pessoas generosas num mundo individualista e hostil.

Vera, que havia lido escondida dos pais os socialistas franceses, organiza uma cooperativa de costureiras em que o lucro é
dividido igualmente entre todas, que pouco a pouco vao vivendo uma existéncia comunitaria numa espécie de falanstério
de Fourier, o embrido da nova sociedade, como pregavam os socialistas utépicos. “O belo é a vida”, lema de Bielinski
adotado pelos criticos democratas, tornou-se, entdo, reivindicacdo, projecao utépica, que ndo se refere mais a vida
empirica, realmente existente, mas aquilo que ela deveria ser.
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A nova sociedade surgiu num sonho de Vera em que os habitantes viviam numa edificagao futurista de ferro fundido, o
Palécio de Cristal (referéncia a construgao de um edificio, com o mesmo nome, apresentado na Feira Mundial de Londres,
em 1851). O Palécio simbolizava, no livro, a utopia de uma sociedade racional, o triunfo do materialismo humanista, a
imagem de um futuro harmonioso em que os individuos seriam guiados pela filosofia feurbachiana e pelo utilitarismo inglés
de Bentham e James Mill (influéncias dispares e contraditdorias que orientavam o pensamento de Tchernichévski).[xix]

Um personagem secundario na trama, Rakhmiétov, de origem aristocrética, logo se separa dos amigos de Vera e viaja pelo
pais trabalhando e convivendo com os pobres. Trata-se, como é discretamente sugerido, de um revolucionario profissional,
um “homem dedicado a causa”, a prefiguragao do militante bolchevique: alguém que renuncia a tudo e coloca a dedicagao
integral a causa acima dos interesses privados, que se sacrifica em nome do trabalho partidario.

Nao foi a toa, portanto, que Vladimir Lénin se apropriou do titulo O que fazer? para nomear o livro em que defendia, contra
a orientagdo até entdo vigente, a formacgao de um partido de revolucionarios profissionais, de “poucos e bons”, um partido
de quadros, unindo os setores avangados do operariado com os intelectuais revoluciondarios, e ndo mais um partido de
“massa,” como defendia a social-democracia. A mulher de Lénin, Krupskaya, lembra que ele leu com entusiasmo e fez
anotagoes no livro e que em seu gabinete de trabalho o retrato de Tchernichévski estava ao lado dos retratos de Marx e de
Engels.

Os personagens centrais do romance, os “coragoes nobres”, sdo a expressao mais influente de um tipo literario que ja
aparecera anteriormente em outros autores, mas que teve em Tchernichévski o exemplo canonico: o herdi positivo. Esse
personagem-tipo surge em oposicdo ao “homem supérfluo”, tal como retratado por Ivan Turguéniev em Didrio de um
homem supérfluo. A oposicao entre esses dois tipos sociais marcou a literatura russa da primeira metade do século e
propiciou debates entre os criticos e também entre os escritores.

Dostoiévski, figura distante dessa polarizacdo, criou uma galeria de personagens atormentados por questdes morais que
ndo se encaixavam em nenhum dos dois tipos, embora sofresse a influéncia de Turguéniev. Em Memdrias do subsolo,
apresenta o “homem subterraneo” em clara oposi¢cdo ao “herdi positivo” de Tchernichévski e as ideias professadas pelo
autor. Nesse breve livro, critica abertamente as teorias utilitaristas e se refere ao Palacio de Cristal como um sinal da
racionalidade do degradado mundo ocidental, oposta a religiosidade professada pelo autor. Dostoiévski, assim,
permaneceu como um caso a parte nos debates literarios do periodo.

Ja o stalinismo procurou apropriar-se dessa heranca para defender, a seu modo, o realismo e o carater utilitario da
literatura.

A palavra de ordem para as artes, “nacional na forma, socialista no contetido”, passou a ser cobrada entdo aos escritores e
artistas.

“Socialista no contetudo” atesta um claro afastamento de Marx e Engels, defensores de uma concepcao realista de
literatura em que o real triunfava sobre as opinides pessoais do autor.

Mas as ideias estéticas de Marx e Engels ndo eram ainda bem conhecidas, pois estavam esparsas em textos que s6 foram
publicados a partir dos anos 1930, quando a politica cultural stalinista ja havia definido os novos rumos. Além disso, os
comentarios daqueles dois autores estavam quase sempre restritos a literatura produzida na sociedade burguesa, sem
avancar em conjecturas sobre a futura arte no socialismo.

A referéncia a “forma nacional”, por sua vez, reivindicava um realismo adaptado ao projeto da construcdo do “socialismo
num sé pais”.

A literatura ganhava, nesse contexto, uma nova func¢do: a utilidade social, outrora defendida pelos criticos radicais do
século XIX, tornou-se entdo uma ferramenta na edificagdo do socialismo. Também aqui, o realismo socialista extrapolou o
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alcance das teorias literarias dos publicistas democratas em sua luta contra o czarismo. O herdi positivo de Tchernichévski
cedera lugar ao militante revolucionario lutando pela edificacdo do socialismo e pela defesa da pétria.

O heroi positivo

Sob a vigéncia do stalinismo, o “homem supérfluo” passou a ser designado “homem inutil”, “parasita social” etc., e o “heroi
positivo” reaparece transfigurado e desfigurado na figura do operario revolucionario. Tal personagem guarda distancia dos
personagens tipicos de que falava Engels. A extrapolacdo dos “tragos essenciais”, a servico de uma férrea teleologia
produziu, apenas, personagens caricaturais utilizados como modelo de comportamento a ser imitado pelos leitores.

Nas obras maiores do realismo, os personagens nao eram exemplares a serem imitados. Rufus W. Mathewson Jr. observou
a proposito: “A identificacdo com o heréi pode assumir diversas formas, mas ndo deve ser, parece-me, ser completa ou
cegamente subordinada. Leitor e herdi devem encontrar-se de certa forma como iguais, e apesar disso uma distancia
essencial entre eles deve ser mantida”.

Na tragédia aristotélica, ainda que houvesse alguma distancia entre o leitor e o heréi, ambos se encontram no mesmo
plano, que é o que permite a identificacdo, isto é, a catarse. E é precisamente essa aproximacao (identificacdo), “que esta
ausente nos escritos “oficiais” soviéticos [...]. O herdi soviético, ao contrario, é em primeiro lugar um modelo cujo exemplo
se espere que cause admiracao e emulacdo. Ele se mantém numa relagao autoritaria com o leitor. Ele é representativo da
virtude oficial e de um modelo seguro de comportamento”.[xx]

Pavel Kortchaguine, o herdi do livro de Nikolai Ostrévski, Assim foi temperado o aco, é o tipico representante do heroismo
sem fim de uma vida dedicada a construgao do socialismo, a luta contra os inimigos externos e internos e da alegria em
trabalhar incansavelmente em prol da nova sociedade. O livro, exemplo cléssico do heréi positivo e do “bom-mocismo”, foi
editado e reeditado em todo o mundo.[xxi]

Um dos estudos mais interessantes sobre o realismo socialista é de autoria do escritor russo Andrej Sinjavskij, publicado
na revista francesa Esprit em janeiro de 1959.[xxii] Alguns textos do autor foram contrabandeados para o exterior e
publicados com o pseudonimo Abram Tertz. A descoberta da autoria pelas autoridades russas custou a ele a prisdo de sete
anos em campo de trabalho.

Segundo Sinjavslij, realismo socialista é uma estranha expressao que “fere o ouvido” e é dificil de definir. O desejo de
reproduzir fielmente a realidade é ponto comum que aproxima o realismo critico do século XIX do praticado no periodo
stalinista. Mas, “o realismo socialista traz um elemento novo, pois afirma a vida em seu movimento revolucionario, e isso
forma o espirito dos leitores e dos espectadores em fungao desta prospectiva, isto é, no espirito do socialismo”.

Na base dessa representacao, “se encontra a ideia do Fim, daquele ideal que tudo abraca e para o qual tende a realidade
(da qual se d4 uma imagem veridica) num movimento revolucionario inelutavel. Fixar esse movimento e ajudar o leitor,
transformando a sua consciéncia para aproxima-la do Fim, este é o sentido do realismo socialista”.[xxiii

Trata-se, portanto, e uma literatura teleoldgica em que todos os detalhes ficam subordinados a finalidade que tudo conduz.
O tempo trabalha a favor da finalidade. Ndo se trata, evidentemente, da “procura do tempo perdido”, mas, contrariamente,
o caminho do tempo para frente, rumo a plena realizagao de um devir em processo de efetivagao.

Essa concepcdo adotada é o complemento literario do velho determinismo que tanto impregnou as piores versdes do
marxismo. A “marcha inexoravel da histdria”, “o mundo marcha para o socialismo”, as “leis de ferro” que conduzem a
histéria para um final feliz etc., frases que acompanharam o movimento comunista e avivaram a fé dos militantes.[xxiv]
Sinjavskij ndo aproxima o realismo socialista com o determinismo, mas com a religido, e 0 comunismo, por sua vez, surge
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como uma versao laica do paraiso cristdo.

Tal literatura, constata o autor, caracteriza-se por uma total uniformidade de orientagdo que conduz sempre para uma
conclusao feliz. Mesmo que o herdi falega, o fim por ele perseguido triunfa. Por isso, o herdi anuncia o homem ideal do
futuro. A primeira aparigdo do herdi positivo no realismo socialista encontra-se em A mde, de Gorki e, a partir dai se
reproduziu massivamente na subliteratura soviética, uma “literatura uniformizada” carente de conflitos existenciais e
contradigoes.

Coube ao escritor V. Ilenkov, de “talento mediocre”, segundo Sinjavskij, esse espantoso comentario feito em seu livro A
estrada mestre, vencedor do prémio Stalin em 1949: “A Russia seguiu o seu caminho, o da unanimidade. Durante milhares
de anos, os homens sofreram pelo fato de ndao pensarem do mesmo modo. Noés, soviéticos, pela primeira vez somos
destinados; falamos uma lingua unica, universalmente compreensivel; pensamos de maneira idéntica sobre as coisas
principais da vida. Ficamos fortes com essa unidade ideoldgica. Nisto reside a nossa superioridade sobre outros homens
dilacerados, divididos no pluralismo do pensamento”.[xxv]

O personagem literario que personifica a pretendida unidade é o herdi positivo, o substituto do “homem inutil” do romance
do século XIX. Este era apresentado como um exemplo lamentdvel do homem “sem unidade profunda”. De carater
meditativo, voltado a introspecc¢do, cheio de boas inten¢les, mas incapaz de qualquer iniciativa. Esse tipo romanesco,
segundo o autor, ndo representava a nobreza russa, “mas a metafisica profunda do espirito que se agita sem objetivo”.

Com o advento do heréi positivo, o “homem inttil” ganhou uma conotagdo pejorativa que ndo existia em Puchkhin,
Dostoiévski, Turguéniev e outros cléssicos. Agora, nos novos tempos, ele passou a ser visto, em contraponto com o herdi
positivo, como um parasita social a ser combatido com métodos policialescos.

O resultado final do realismo socialista foi a esterilizagao da literatura e da critica, que um dia foram consideradas motivos
de um merecido orgulho nacional. Degradada em propaganda, tal literatura é mera hagiografia do herdi positivo; ja os seus
adversarios foram reduzidos a pdlidas caricaturas e demonizados. Esse esquematismo pleno de certezas inabalaveis fez de
seus personagens seres abstratos, desprovidos de subjetividades, ddvidas, angustias.

Quando os intérpretes se voltam para tentar definir o realismo socialista, as expressdes variam, mas a imprecisao
permanece: “uma forma, uma tendéncia, um estilo, uma corrente, um método?”; “uma colecdo de prescrigoes, mais do que
um fenomeno literario” etc.

Diante de tanta indefinigdo, os russos criaram uma fabula que ajuda a entender o espirito que norteava o realismo
socialista: “Era uma vez um poderoso imperador chamado Tamerldo, o Grande. Vaidoso, ele convocou todos os pintores do
reino para pintar o seu retrato. Acontece que Tamerlao ndo tinha nem perna nem olho direitos, perdidos numa guerra
patridtica. Temerosos, chegaram os pintores. O primeiro retratou o imperador com os dois olhos e as duas pernas. Foi
degolado. Aquilo era “idealismo”. O segundo apresentou o imperador como de fato era: sem uma perna e sem um olho. Foi
degolado. Aquilo era “realismo burgués”. Ai chegou o terceiro. Era membro da Unido dos Pintores Soviéticos. Este pintou
Tamerldo de perfil, do lado em que sé aparecessem a perna e o olho esquerdo. Foi aclamado. Ela havia entendido o que era
0 “realismo socialista”.[xxvi]

*Celso Frederico é professor titular aposentado da ECA-USP. Autor, entre outros livros, de Ensaios sobre marxismo e

cultura (Mérula). [https://amzn.to/3rR8n82]
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