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Celso Fernando Favaretto

Por RICARDO FABBRINI*
Discurso a ser proferido na ceriménia de outorga do titulo de Professor Emérito ao fildsofo, educador e critico de artes

E com grande prazer que participo dessa ceriménia de outorga do titulo de Professor Emérito da Faculdade de Educacao
da Universidade de Sao Paulo a Celso Fernando Favaretto. Certamente essa satisfacao por poder homenagea-lo é
compartilhada por todos aqueles que foram seus alunos e orientandos, assim como pelos professores e funcionarios da
Faculdade de Educagao da USP, na qual ingressou em 1985.

Mesmo ciente de que “toda rememoracdo é uma ilusdo retrospectiva” - como costuma lembrar nosso homenageado -
destacarei alguns aspectos de sua mais que rica trajetoria. Sendo j& seu leitor fui seu aluno na disciplina de Pratica de
ensino em filosofia, no curso de licenciatura, logo apds seu ingresso nessa Faculdade, e desde entdo, ou seja, nos ultimos
trinta e nove anos, acompanho com grata atencao sua viva reflexao.

Essa reflexdo viva remonta a curiosidade intelectual suscitada pelos debates culturais, politicos e artisticos vividos
inicialmente no ambiente escolar, na atividade informal de professor, e também no fervor das amizades, na cidade de
Americana, no inicio dos anos 1960. Foi nesse ambiente conservador de uma cidade do interior do estado de Sao Paulo,
que se avivou, nele, o desejo de tudo ler e viver: a literatura, as artes, a educacdo, a politica, em meio as transformagdes
profundas e contraditorias da dita realidade brasileira decorrentes do processo, entdo em curso, de modernizagdo do pais.

Esse desejo de nao apenas compreender, mas também de atuar culturalmente para a modificacdo da sociedade brasileira
fez com que Celso Favaretto abandonasse a licenciatura em matematica com habilitacdo em fisica, que seguira de 1961 a
1964, para a qual ja mostrara talento, com o objetivo de ser professor dessas disciplinas no ensino médio, pelo curso de
graduacao em filosofia, que realizou na PUC-Campinas, de 1965 a 1968.

Dos anos 1960 resultou, assim, seu interesse por tudo o que se referia a “educacao para o desenvolvimento”, seja nos
termos do ISEB, pela tomada de consciéncia sobre a realidade nacional, seja no sentido dos projetos culturais engajados
como o do CPC da UNE; do Teatro de Arena e Grupo Opiniao; seja na musica de protesto, nos festivais da cangdo, no
Teatro Oficina ou no Cinema Novo.

Desse interesse por tudo o que dizia respeito a modernidade artistica fez com que Celso Favaretto adquirisse um
repertdrio amplissimo de referéncias culturais que passaria entao a mobilizar nos anos seguintes, para admiracao de seus
alunos, em sua atividade como professor, inicialmente no ensino médio e, em seguida, no ensino superior, ja em Sdo Paulo.
Para a ampliagdo desse repertério muito contribuiu, a orientacdo epistolar do critico literario José Geraldo Nogueira
Moutinho ao qual sempre demonstrou gratidao, assim como as leituras trocadas com seus amigos Joao Adolfo Hansen e,
uma vez em Sao Paulo, com Leon Kossovitch.

Finda sua graduacdo em filosofia, Celso Favaretto mudou-se para Sdo Paulo, no inicio de 1969, para cursar a pos-
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graduacao em estética no departamento de filosofia da USP, trazendo na bagagem, além de vasto repertdrio literario, suas
leituras sobre a fenomenologia, o existencialismo, o marxismo, a psicanalise, e a teoria critica da sociedade, sobretudo
Walter Benjamin e Herbert Marcuse que lhe permitiam - ao lado de Roland Barthes, Marshall McLuhan e Guy Debord -
refletir sobre os meios de comunicacdo de massa na sociedade de consumo, e mais especificamente, sobre a oposicdo entre
arte engajada (ou de protesto) e arte experimental (ou de vanguarda), seja no teatro, na literatura, e, em particular, na
musica popular.

No curso de pés-graduagado da USP foram decisivas, rememora Celso Favaretto, as aulas de Gilda de Mello e Souza (a
“Dona Gilda”) e as do professor francés Jean Galard que agucaram seu olhar para a pintura, a fotografia e o cinema. As
aulas de Dona Gilda levaram-no a teoria e historiografia da arte de Erwin Panofsky, Heinrich Wolfflin, e Pierre Francastel,
entre outros historiadores da arte, assim como lhe mostraram a importancia da andlise detida de detalhes de obras, como
as que a propria Dona Gilda realizava ao mostrar aos seus alunos a beleza do gesto corporal na figura do trabalhador rural
nas pinturas de Almeida Junior e Candido Portinari, ou no gesto quase incorpdreo - “arabesco sem cor em pleno voo” - do
bailarino Fred Astaire, no cinema.

Foi Dona Gilda que o convidaria a publicar, em 1971, um artigo no segundo nimero da Revista Discurso, do departamento
de filosofia da USP, publicacdo que pela simples existéncia ja era, naqueles anos, um de resisténcia a ditadura militar pela
dimensao politica da teoria. Sua primeira publicacdo foi, portanto, um artigo sobre a edicdo francesa de 1967 de Estudos
de iconologia: temas humanistas na Arte do Renascimento, de Erwin Panofsky, editado originalmente em inglés, em 1939.

As aulas no curso de pos-graduacdo de Jean Galard, que havia chegado ao Brasil, no ano anterior, em 1968, foram-lhe de
suma importdncia, assim como as conversas que elas desencadearam nos anos seguintes, dai resultando uma soélida
amizade que se mantém viva, passados cinquenta anos. Suponho que dois aspectos da presenga de Jean Galard no Brasil,
naquele momento, foram decisivos para o encaminhamento das pesquisas de Celso Favaretto na area de estética
contemporanea.

O primeiro aspecto é a atualizagao do pensamento francés promovida por Jean Galard ao colocar seus alunos em contato
com a obra, entdo recém-publicada, de Gilles Deleuze, como Diferenga e repeticdo, e também com a antropologia de Lévi-
Strauss, a linguistica de Saussure e Benveniste, a psicanélise de Lacan, a semiologia e semiética de Roland Barthes, entre
outras referéncias.

O segundo aspecto é que o convivio com Jean Galard mostrou-lhe que era possivel desenvolver uma pesquisa na
universidade sobre o tema com o qual ja se envolvera, até mesmo existencialmente, a saber: a estetizagdo da vida, que ja
fora objeto do livro de Jean Galard, Mort des beaux-art, publicado em 1971, na Franca, e que seria retomado em “A beleza
do gesto: uma estética das condutas”, traduzido para o portugués em 1997 com revisdo técnica do Celso Favaretto; como
viria a ocorrer também nas edigOes brasileiras de Beleza Exorbitante: Reflexdes sobre o abuso estético, de 2012 e A
Gioconda estd nas escadas: a condigdo prosaica, de 2023. Jean Galard estimulou-o, assim, naqueles anos, a cultivar seu
interesse que resistia ao tempo, pela relagdo entre arte e vida - o que o levaria, nos anos seguintes, a se dedicar na
dissertagao de mestrado ao estudo da “tropicdlia”, e na tese de doutorado a obra do artista Hélio Oiticica.

No centro dessas pesquisas estd, a meu ver, a ideia politica da vida como obra de arte. Sua atengao se voltara, portanto,
aos “modos de existéncia”, na expressdo de Gilles Deleuze; ou aos “estilos de vida” no termo de Michel Foucault: a
“estética da vida”, enfim, que é também uma ética. Interessou-se pelos “modos”, ou seja, pelos processos de subjetivagao,
de nenhuma maneira individual ou pessoal que indiciavam novas possibilidade de vida. Porque sao os “estilos de vida que
nos constituem de um jeito ou de outro”, dizia Deleuze em 1986, e “as vezes basta um gesto ou uma palavra” para que isso
se realize.

Numa figura, pode-se supor: seria o gesto desviante, um détournement minimum - “em um tempo menor que o minimo de
tempo continuo pensavel” - na caracterizagao do clindmen em De rerum natura, de Lucrécio - que instauraria a liberdade
na horizontalidade morta da rotina (ou no interior de uma vida mutilada);seria a vitalidade de um salto 4gil, a filigrana de
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uma malicia, a nuance de uma bossa, que permitiria vislumbrar - como num clardo - a possibilidade da reinvengao da
politica e da vida.

Paralelamente a pds-graduacao em filosofia, Celso Favaretto iniciou, em 1969, uma intensa trajetéria como professor de
filosofia no ensino médio e superior, em instituigdes privadas e publicas, que s6 se encerraria com sua aposentadoria
compulsodria na USP, em 2011. Em 1976, ingressou no departamento de filosofia da PUC-SP, para ministrar a disciplina de
Estética, assim como de Introducao a filosofia para outros cursos da universidade. Permaneceu na PUC-SP, na qual
exerceu diversas funcgoes de gestdo, entre as quais chefia de departamento e coordenacao de curso, até 1985, quando
passou a lecionar na Faculdade de Educagao da USP, em regime de dedicacao exclusiva.

Seu ingresso na Faculdade de Educagao da USP como titular da disciplina de Metodologia do ensino de filosofia ocorreu no
momento em que se discutia o retorno dessa disciplina ao curriculo do ensino médio, apds sua auséncia no periodo da
ditadura militar. Pude constatar a importancia de sua contribuicdo viva e original a esse debate, ndo apenas em seus
cursos de licenciatura, mas também em seus textos, assim como em suas intervengées em seminarios, palestras, coloquios,
congressos, e cursos de extensao para professores, dos quais resultou uma perspectiva de ensino de filosofia que
repercutiu em documentos oficiais, entre os quais, a Proposta curricular para o ensino de filosofia de 2°. Grau, apresentado
em 1992 para a CENP da Secretaria de Estado de Educagao de Sao Paulo.

Destaco como textos seminais dessa reflexao que tem sido acolhida, desde entdao, por alunos e professores, os ensaios Pos-
Moderno em Educagdo?, publicado em 1991, na Revista da Faculdade de Educagdo da USP, volume 17, e Notas sobre
Ensino de Filosofia, publicado no livro Filosofia e seu ensino, de 1995, organizado pela professora Salma T, Muchail.
Considero como uma das contribuicoes desses ensaios inovadores, pensar a educacgao, e em especial, o ensino de filosofia
no Brasil, a partir de operadores conceituais suscitados pelos textos de Jean-Francgois Lyotard, até entdo ignorados no
Brasil, como Le Cours Philosophique, de 1986, que viria a integrar o livro Le Postmoderne Expliqué aux Enfants, que néo
ganhara traducdo no pais.

Em suas disciplinas na licenciatura, Celso Favaretto ndo apenas comentava o processo de implantagao, aclimatagao, e
consolidacdo da filosofia no Brasil, recorrendo aos textos de Jean Maugiié, Gaston Granger, Gerard Lebrun, Bento Prado
Jr., Oswaldo Porchat Pereira, e Marilena Chaui, entre outros professores, mas também expunha a posigao sobre o ensino
de pensadores franceses contemporaneos, como Roland Barthes, Gilles Deleuze, ou Jean-Francois Lyotard. Nessas aulas,
ele mostrava que uma leitura nao é filoséfica apenas porque os textos sdo tidos por filoséficos — ou porque seus autores
sao considerados autores da Historia da filosofia, de Platao a Sartre —, uma vez que “se pode ler textos filosoficos sem
filosofar e ler textos considerados artisticos, politicos, jornalisticos, filosoficamente”.

Em outros termos, Celso alertava para o fato de que o que faz da leitura de um texto uma atividade filoséfica ndo é a
natureza disciplinar do texto lido, mas o modo como o leitor 1é este texto; o que pressupde considerar a filosofia uma
operacao perene, uma visada ou interpretacdo marcada pela consciéncia da impossibilidade do confinamento da
linguagem. A leitura filoséfica ndo se esgotaria, assim, na simples aplicacdo de metodologias de leitura. Ela seria um
', num sentido andlogo ao da psicanélise, ou seja, uma “elaboragao que desdobra seus pressupostos e
subentendidos”. Nem um “falso saber”, sofistico, que tudo pode provar — no sentido da critica socratica —, nem uma
“doutrina oficial” com a “pretensdo a um saber absoluto”; mas uma escansao incansavel de signos que pode produzir -
sobretudo no aluno do ensino médio - “a seguranca de uma dominacéao intelectual”.

“exercicio de escuta

A aula de filosofia, segundo Celso Favaretto, “ndo visa explicar, elucidar, mas interpretar, no sentido de que ela é uma
atividade continua, inacabada, voltada nao sobre o significado das coisas, mas para a acdo de inscrever signos”. Lyotard,
nessa diregdo, afirmava que “o longo curso da leitura filoséfica ndo ensina apenas aquilo que é preciso ler; mas que néo se
acaba de ler, que apenas se comega, que ndo se leu aquilo que se leu”. Em suma: aprender, para Celso Favaretto, é
adquirir uma familiaridade pratica com os signos: “Emitir signos a serem desenvolvidos no heterogéneo” - em seus
proprios termos - é o que pode fazer todo professor, ciente de que “apoderar-se violentamente desses signos, dominar
situagoes, dar forma, estruturar, impor relagdes de forca”, situa aquele que se educa.
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“Educar-se, conhecer, aprender: arte da multiplicacdo do sentido e da modificacdo da natureza dos signos que por
estabelecerem relagdes entre um ocultado e uma superficie, manifesta-se como sintomas”. Toda educagao processa-se,
assim, - segundo Celso Favaretto - “ao nivel dos sintomas para situar o intérprete na atividade de valoracao dos signos”.

Por fim, lembro-me da surpresa causada em seus alunos, sua observagdo a proposito das dificuldades concretas do
professor de filosofia, sobretudo naquele momento em que se buscava legitimar a volta dessa disciplina aos curriculos do
ensino médio. Nossa dificuldade consiste essencialmente - dizia, evocando Lyotard - na “exigéncia de paciéncia”; afinal, a
aula de filosofia pode mostrar aos alunos “que se deve suportar nao progredir (de forma calculavel, aparente); que é
preciso comecgar sempre, contrariamente aos valores dominantes de progresso, de desenvolvimento, de valorizacao, de
performance, de velocidade, de execucao, de gozo.

Dessa reflexdao original e rigorosa, de fina urdidura, que aqui esquematizo, sobre o ensino de filosofia desenvolvida por
Celso Favaretto ao longo dos anos, resultou sua Tese de Livre-Docéncia em Metodologia do ensino e educagao comparada,
intitulada Moderno, ‘pdés-moderno, contempordneo na educagdo e na arte, apresentada a Faculdade de Educagao da USP,
em 2004. No coracao dessa Tese estd a meu juizo, a substituicao da concepcdo de educacao como formacao (Bildung),
entendida como a conquista da autonomia em direcao a emancipagdo, no sentido iluminista, com seu pressuposto
metafisico da unidade do sujeito e da experiéncia, pela nocdo de “transformacdo”, aberta a multiplicidade das

singularidades (aos acontecimentos), ou seja: a “producdo de novas subjetividades”; as “mudancas de comportamento”, as
“mutagdes das praticas artisticas”, que colocam em crise os sistemas de justificacdo moral, técnica e politica da educacdo.

Em 1974, Celso Favaretto ingressou no mestrado em filosofia da USP, sob a orientagao da professora Otilia Arantes com
um projeto de pesquisa sobre a cangdo tropicalista. Esse trabalho sobre uma manifestagao cultural, ainda recente no pais,
que muito destoava das pesquisas calcadas na leitura estrutural dos autores classicos da histéria da filosofia foi de extrema
relevancia uma vez que abriu, com seu pioneirismo, o campo de investigacdo na area de estética contemporanea do
departamento de filosofia na USP.

Sua dissertagao de mestrado, que foi defendida em 1978, e publicada em 1979, pela editora Kairés, intitulada Tropicdlia,
alegoria, alegria, que estd atualmente na 52. edigdo pela Atelié Editorial, é um livro que ja surgiu como um marco
editorialndo apenas nos estudos sobre a cancdo tropicalista, mas, mais amplamente, sobre a tensdao entre o
experimentalismo artistico e a participagdo politica na cultura brasileira nos anos 1960.

Destaco como um dos engenhos desse livro a mobilizacdo da nogdo de “alegoria” do Drama Barroco Alemdo, de Walter
Benjamin, dos anos 1920 - que s6 seria publicado no Brasil em 1984 - na interpretacdo dos procedimentos tropicalistas.
Celso Favaretto mostra que a estrutura da cancao tropicalista, enquanto forma alegodrica, é a da montagem por
justaposicao de fragmentos (arcaico/moderno; rural/urbano; cultura de massa/cultura erudita; forma pura/kitsch) sem que
dai resulte alguma sintese ou conciliagdo (no sentido da arte organica, ou simbdlica). A cancdo tropicalista nédo é, no
entanto, para o autor uma ciranda aleatdria de referéncias musicais disparatadas no sentido do pastiche pds-moderno, o
que implicaria posicdo regressiva, porque evasiva ou saudosista, mas, em seus proprios termos, “jogos, inversoes e
dissimulacoes” que, “via de regra, sdo desmistificadores”.

No carnaval tropicalista haveria, portanto, consciéncia historica, um “trabalho da cultura”, de elaboragao da tradigao, que
produz tanto a ruptura com o passado quanto a irrupgao no presente de possibilidades desse passado que ainda nao foram
realizadas. Esse trabalho da cultura operado na cancgao tropicalista é aproximado pelo autor, da elaboracdo onirica no
sentido freudiano, pois de modo semelhante ao exercicio surrealista, a pratica tropicalista, recorrendo a procedimentos
como condensacdo e deslocamento teria fecundado a realidade brasileira pela imaginacdo onirica, trazendo a tona
dimensoes reprimidas da tradicao cultural.

Esse trabalho da memoria efetuado na forma da cancao é aproximada, ainda, da técnica psicanalitica da perlaboragao
(Durcharbeitung) de Freud; porque assim como “o paciente tenta elaborar sua perturbacao atual associando-a livremente a
elementos aparentemente inconsistentes com as situagdes passadas” de sua vida; os musicos tropicalistas teriam
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elaborado em suas cangdes a modernizacdo pela qual passava o pais, associando-a livremente a elementos da tradigao
cultural (como a antropofagia oswaldiana) desvelando sentidos ocultos da vida brasileira.

Findo o mestrado, Celso Favaretto coordenou com a professora Otilia Arantes e seus orientandos, o Centro de Estudos de
Arte Contemporanea (CEAC) no departamento de filosofia da USP, que publicou, de 1979 a 1984, oito niumeros de Arte em
revista, pela editora Kairds, que por reunir em perspectiva critica uma valiosa documentacdo sobre a cultura brasileira dos
anos 1960 e 1970 - que remanescera a sombra em funcao da censura imposta pelo regime militar - motivou diversas
pesquisas sobre arte e literatura contemporaneas.

Recordo-me, por exemplo, o impacto causado pelo seu penultimo nimero, que reuniu as posigoes de Mario Pedrosa, Peter
Burger, Jirgen Habermas, Andréas Huyssen, Paolo Portoghesi, e Jean-Francois Lyotard sobre o suposto fim da
modernidade artistica, sendo da prépria arte, introduzindo no pais o debate sobre a pés-modernidade, que seria tematizado
por Celso Favaretto em seus cursos na pos-graduagdo da FEUSP.

Celso Favaretto, em 1985, ingressou no doutorado em filosofia da USP, agora sob a orientacdao do professor Leon
Kossovitch, com um projeto sobre a obra do artista Hélio Oiticica. Defendida em 1988, sua tese de doutorado foi publicada
pela Edusp/Fapesp, em 1992, com o titulo A inveng¢do de Hélio Oiticica (Prémio APCA de melhor livro de arte do ano)
estando atualmente em sua 32. edigdo. Esse livro também pioneiro, constituindo-se, como o anterior, como obra de
referéncia, foi o primeiro a reconstruir com engenho e rigor a trajetoria experimental de Hélio Oiticica, de 1954 a 1981.

E um livro que reconstréi a “coeréncia do programa” e a “lucidez critica” desse “artista inventor” que “cavou no
desconhecido”, como diz o autor, “definindo suas proéprias regras de criagdo e categorias de julgamento”; pois o que se
tinha até entdo eram apenas coletdneas de textos esparsos do artista; a critica de arte ligeira em jornais e revistas;
apresentagdes em catalogos e documentacdo fotografica. S agora todo esse material é submetido a uma atividade
interpretativa que mostra que o “dispositivo delirante” do artista é constituido por duas séries que se entrelacam: a da
producao artistica e a do discurso verbal, sendo ambas de profunda coeréncia.

Nada escapa ao escrutinio sensivel de Celso que explicita trago a passo o sentido construtivo do programa in progress do
artista. Nao h4, em A Invengdo de Hélio Oiticica, somente a coleta e o relato de sua producdo (o “exercicio experimental da
liberdade”, no achado verbal de Mério Pedrosa), mas a especificagdo de sua legalidade prépria, de sua ordem que nunca
desmesura, da rede secreta de suas relagdes internas; enfim, da razdo pulsional de seu dispositivo que interliga as obras:
da fase visual (da arte) a fase “suprassensorial” (ao além da arte).

Esse livro que resultou da ampliacdao das pesquisas do autor sobre os projetos na arte dos anos 1960 e 1970, posto que ele
se deslocou da cancdo tropicalista as artes plasticas de viés construtivo, permitiu-lhe também desenvolver suas reflexoes
sobre o esgotamento dos projetos de vanguarda e a nova condicdo cultural, contemporanea ou pés-moderna. E o que vem
indiciado, no final de seu livro, na menc¢do a uma das ultimas entrevistas de Hélio Oiticica, apds seu regresso ao Brasil, na
qual o artista “dizia estar apenas comecando”: “Tudo o que fiz antes considero um prélogo. O importante esta comecando
agora”, afirmava em 1978. Face a essa declaracdo, Celso Favaretto conclui: “a sua morte deixou suspensa a questao:
depois que a arte deslizou para o além da arte, o que poderia sobrevir?”. Haveria, sou levado a aduzir, um novo preltdio,
pos-tudo? Se tudo fora visto, dito, proposto, nada perdido, em que fresta, o imprevisto?

Depois de concluir o doutorado, em 1988, Celso Favaretto credenciou-se, inicialmente, no programa de pés-graduacao em
educacgao, oferecendo disciplinas e orientando pesquisas de mestrado e doutorado, assim como supervisionando pos-
doutorados, e, em seguida, em 1992, no programa de pés-graduacdo em filosofia, acolhendo a um convite do departamento
de filosofia da USP. Nesses programas concluiu muitas orientagdes - sempre interpenetrando praticas: filosofia, educagao,
arte, psicanalise, literatura - além de integrar inimeras bancas de defesa de mestrado e doutorado, de livre-docéncia e de
concursos publicos, pelo Brasil.

Se evito, no entanto, precisar os numeros é porque Celso sempre foi avesso a ideia de que a universidade deva ser gerida
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como uma empresa, ao modo neoliberal, que avalia a produgdo académica de seus docentes, mediante métricas, rankings e
“indices de impacto”, como se ela fosse produtos do mercado.

Nao tive o prazer de ter sido, formalmente, seu orientando, mas posso supor por té-lo ouvido em seminarios, bancas e
conversas diversas, como se dé& seu processo de orientagdo. Seus orientandos, além disso, sdo unanimes em descrevé-lo
como acolhedor haja vista que, de inicio, ele os ajuda a precisar, eles proprios, o tema que desejam efetivamente pesquisar.
Feito isso, passa-se, entdo, a leitura compartilhada do texto em elaboracao, em reunides regulares, visando-se a adequar
seu modo de enunciacao, e a modular o sentido dos termos, sempre em prol da clareza e precisdao, sem que nada seja
imposto ao orientando.

Dessa orientacdo generosa resulta ao pesquisador a consciéncia do risco de uma adesdo incontinenti ao conceito ao ponto
de instrumentaliza-lo, e da necessidade de se atentar as nuances de cada palavra empregada em seu trabalho. Nessas
orientacdes, em suma, a exigéncia e o rigor do orientador em relagao a escrita do orientando, que o leva, ndo raras vezes, a
reapresentar varias versdes de seu texto, ndo tensiona a relacdo porque essa ja estd pautada, desde o inicio, pela
delicadeza ou brandura - disposi¢des ou sentimentos, vale notar, cada vez mais raros em nossos dias. Suponho que Celso
conceba a orientagao, e mesmo a aula de filosofia, menos como um acordo intelectual, e mais como um acorde musical,
com suas intensidades e ressonancias - como dizia Gilles Deleuze a proposito das aulas de Michel Foucault.

Desde os anos 1980, Celso Favaretto proferiu diversas palestras e escreveu varios textos sobre os desdobramentos do
tropicalismo e a experiéncia contracultural dos anos 1970, os quais foram parcialmente reunidos no livro A contracultura,
entre a curticdo e o experimental, publicado em 2019, pela n-1 edigdes. Nesses ensaios, o autor reage a caracterizagao da
cultura brasileira do inicio da década de 70 - apesar dos efeitos do AI-5 e da censura ainda vigentes - como um periodo de
“impasse” ou “vazio cultural”, sustentando que nesses anos se constituiu uma nogao mais ampla de cultura de resisténcia a
ditadura, a saber: a “cultura alternativa”, entendida como uma “producao artistica aliada a comportamentos” que
privilegiava os gestos exemplares, as vivéncias, outra vida cotidiana - tudo o que pudesse ser considerado marginal em
relagdo a cultura estabelecida ou oficial.

Essa producdo alternativa dos anos 1970 que reagiu ao mito da modernidade cultural segundo o qual a arte totalizando o
real produziria a redengao social, atribuia um poder de resisténcia (ou de afirmagao da vida) a dimens&o simbdlica dos
gestos, as experiéncias de limites, as novas formas de intersubjetividade ou de comunidade. Celso Favaretto vem
examinando, também, além do pés-tropicalismo, o dito pés-modernismo, sem atribuir uma relagdo de implicagdo imediata
entre os dois termos. De maneira mais precisa, sua reflexdo, nos ultimos vinte anos, tem tematizado os termos moderno;
pés-moderno; e contemporaneo, no intento de explicitar o que resultou do esgotamento dos projetos de vanguarda do
século passado; ou, mais especificamente, de evidenciar os “pressupostos implicados” na modernidade artistico-cultural
que “permanecem ativos”, naquilo que passou a ser nomeado como pds-moderno ou contemporaneo.

O campo da arte contemporanea nao ¢, para Celso Favaretto, o resultado da superagao dos projetos modernos, mas aquele
no qual se opera uma reflexdo produtiva sobre os dispositivos modernistas. Seus ensaios teodrico-criticos, de 2001 a 2021,
que se inscrevem de modo autoral, e também erudito, no debate internacional sobre o moderno e o contemporaneo, foram
coligidos, em 2023, no livro Ainda a arte contempordnea, pela n-1 edigoes.

Digo erudito, entre outras razdes, porque Celso Favaretto foi um dos primeiros a comentar no Brasil a reflexao estética nédo
apenas de Jean-Francos Lyotard e Jean Galard, como ja vimos, mas também as de Jacques Ranciere e Giorgio Agamben,
hoje mais difundidas. Celso Favaretto mobiliza de Jacques Ranciére, a ideia da arte como um “coletivo de enunciagdo” que
recoloca em causa “a partilha ja dada do sensivel (dos papéis, dos territérios e das linguagens)”, em seu ensaio Em torno
da arte e da politica, de 2009; e de Giorgio Agamben, recorre a ideia da arte contemporanea como “aquela que nédo
coincide perfeitamente com o seu tempo”, como a que é “inatual”; ou seja, como “aquela que fixa o olhar sobre seu tempo
para ai perceber, ndo as luzes mas a obscuridade”, para entdo aproxima-la - em seu ensaio Entre luzes e sombras, a arte
contempordnea, de 2020 - da concepgdo do “horror como o inominavel, como o irrepresentavel”, ressaltando, no entanto,
que “nao se pode dizer que o vazio [diferentemente do horror] também seja irrepresentavel”. “E onde ele se impoe -
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conclui Celso Favaretto - surpreende-se a tentativa de colmatar esse vazio, quando, ao contrario, conviria a arte “descobrir
os intersticios do vazio” (ou, suas fissuras), como propusera Jean Baudrillard; s6 entdo, poder-se-ia falar em criagdo como
resisténcia, pois a arte é [segundo Celso Favaretto] sempre invencdo de novos devires e nao a reiteracao de um devir
programado”.

Posicdo que é compartilhada por Gilles Deleuze que em seu Abecedario afirma: “E o que é resistir? Criar ¢ resistir... [A
arte] é uma liberacdo da vida, uma libertacdo da vida. Nao ha arte que nédo seja uma liberagao de uma forca de vida. Ndo
hd arte da morte. Esse é seu esplendor”.

Sei que essas minhas observacgoes ligeiras ndo fazem jus aos méritos do homenageado. De todo modo, para expressar a
gratiddo e admiracao dessa Faculdade de Educacdo, ou, mais extensivamente, de todos os que tiveram o privilégio de
conviver com o professor Celso Favaretto, é preciso ainda lembrar o que talvez tenha sido, para muitos, sua principal ligado:
a experiéncia da amizade; entendida no sentido de Giorgio Agamben, como “uma partilha sem objeto”, como um “com-
sentir” originario, uma vez que os amigos nao com-dividem algo [um nascimento, uma lei, um lugar, um gosto]: eles sédo
com-divididos pela experiéncia da amizade”; ou seja: “a amizade ¢é a condivisao que precede toda divisdao”, porque “aquilo
que ha para repartir, entre amigos, é o proprio fato de existir”.

Obrigado, ao professor emérito Celso Favaretto, por té-lo como nosso amigo.

*Ricardo Fabbrini é professor do Departamento de Filosofia da USP. Autor, entre outros livros, de Arte contemporanea

em trés tempos (Auténtica). [https://amzn.to/4a350df]

A cerimoénia de outorga do titulo de Professor Emérito a Celso Favaretto sera nessa sexta-feira (15 de marco de 2024) as
16 horas no Auditério da Faculdade de Educagao da USP.

A Terra é Redonda existe gracas aos nossos leitores e apoiadores.
Ajude-nos a manter esta ideia.
CONTRIBUA
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