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Cinema de evasao

Por LUCAS FIASCHETTI ESTEVEZ*
Consideragdes sobre algumas tendéncias do cinema contempordneo

Quando submetidas a uma andlise que vai além de um entusiasmo acritico, tdo comum na imprensa, as tendéncias
hegemonicas do cinema contemporaneo compartilham de uma estratégia de evasao em representar o mundo existente,
numa negacao estrutural de qualquer realismo stricto sensu. A principio, a estratégia poderia apontar para algo disruptivo,
tendo em vista as inimeras elaboracdes estéticas ao longo da histéria que ao se afastarem da realidade, fizeram da
fantasia, do non-sense, da parddia e da ironia sua forga critica.

Porém, quando apontam para algo situado além do existente, os bens em circulacdo na industria cultural contemporanea o
fazem do modo mais padronizado e massificado possivel: ndo ha nada de novo a ser apresentado. A fuga do real, assim,
redunda na mais sélida e reificante reafirmacgao do existente.

No célebre texto A industria cultural: o esclarecimento como mistificagdo das massas, Theodor Adorno e Max Horkheimer
acertadamente afirmavam como cultura sob o capitalismo tardio toma o mundo real como um “prolongamento sem
ruptura” daquele “mundo que se descobre no filme” (Adorno, Horkheimer, 1985, p.104). Desse modo, a industria cultural
contribuiria para a “proclamacdo enfatica e sistematica do existente” (Ibid., p.133), impondo o “paradoxo da rotina
travestida de natureza” (Ibid., p.106).

Como consequéncia dessa reificagdo do mundo social colocado como natural por meio da cultura, o espectador se
identificaria “imediatamente com a realidade” (Ibid., p.104), tomando-a como a tnica possivel. Embora a reiteragao do
existente e a auséncia de alternativa ainda seja o pressuposto implicito e inconsciente proposto pela inddstria cultural,
vimos que os filmes “realistas” constituem uma franja muito diminuta da producao atual. Assim, se a ideologia da cultura
“tem por objeto o mundo enquanto tal” (Ibid., p.122), esse mundo aparece agora como algo invertido, através de uma
estratégia estética que se funda numa fuga desesperada em representar a realidade.

Na década de 1980, Fredric Jameson ja refletia sobre essa espécie de fuga a partir dos “filmes de nostalgia”.
Diferentemente do que o nome pode sugerir, esse tipo de produgcdo nao se restringe aos enredos que retratam certo
periodo historico do passado. Na realidade, a “nostalgia” diz respeito a uma negagao do tempo presente sem direcdo
temporal e geogréfica especifica e tem como resultado esvaziar a histéria contada “da maioria dos sinais e referéncias”
que possam “ser associados ao mundo contemporaneo”. Sob esse modelo, a narrativa hegemoénica da industria cultural
situa os filmes em algum passado, presente alternativo ou futuro, numa nostalgia “indefinivel” (Jameson, 1985, p.21) que
afasta as obras de “representacoes estéticas de nossa propria experiéncia corrente” (Ibid., p.21). Diante disso, passemos a
uma tentativa de apreender a fisionomia desse tipo de operagao em curso.

Na industria cultural contemporanea, esses “filmes de evasao” (Adorno, 1993, p.177) podem ser organizados em trés
principais categorias, embora elas possuam interseccdes entre si, apresentem contratendéncias internas e estdo longe de
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querer exaurir a complexidade do cendrio analisado. Em primeiro lugar, identificamos os filmes histéricos, género classico
do cinema comercial, os quais partem de uma fuga em direcdo ao passado e retratam de modo hiper-realista periodos
histoéricos anteriores, sejam estes “baseado em fatos reais” ou nao. Nessa larga categoria, incluem-se tanto os filmes d"O
poderoso chefdo, como o recente Oppenheimer e a franquia O senhor dos anéis. De certo modo, essas produgoes
expressam um certo realismo ficcional, por um lado indiferente a factualidade do que é representado, por outro
compromissado com uma representacao detalhada e “auténtica” de determinado periodo do passado.

Em seguida, vislumbram-se os filmes de um outro presente, que embora tenham enredos situados nos tempos atuais,

retratam eventos que se passam em outra dimensdo - vide o caso das franquias de super-herdis e seus autointitulados
“multiversos”. Na realidade retratada nesses filmes, tudo é ao mesmo tempo muito semelhante ao nosso mundo, mas héa a
presenca de elementos disruptivos como a magia, forgas sobrenaturais ou o heroismo.

Nesse deslocamento, as graves contradicdes do mundo contemporaneo geralmente sdo exacerbadas, mas tendem a ser
resolvidas pelos herdis que livram “o mundo civilizado do monstro arquetipico” (Jameson, 1994, p.18). Atualmente, esses
filmes dominam largamente a lista das principais bilheterias. Como exemplos, podemos citar franquias como Marvel,
Batman, Harry Potter e até mesmo o recente Barbie.

Por fim, encontramos os filmes do amanha, que narram histdrias de periodos indeterminados do futuro, marcados por
profundas transformacoes tecnoldgicas. Geralmente, temos uma miriade de géneros que ai se incluem e se confundem. Na
ficcdo cientifica, destaca-se a franquia Star Wars; no caso das distopias, Avatar; dentre o “cinema de desastre” (Ibid., p.18)
ou “filmes de catéstrofe” apocalitica (Fischer, 2020, p.10), temos Impacto Profundo, 2012, e Ndo olhe para cima. O que
raramente encontramos, no entanto, é a representagao de futuros reconciliados, onde a humanidade alcanca um final feliz.
Geralmente, os Unicos filmes que recorrem a essa resolucao sdao aqueles de contetdo religioso, os quais retratam a vida no
paraiso. Sintomaticos de nosso atual estado de atrofia estética, tais filmes sugerem que para o futuro ser belo e
reconciliado, é necessario recorrer aquilo que esté fora do tempo, para algo que acontece depois da morte.

A principio, esses filmes do amanha poderiam ser tomados como representantes do que ha de mais comercial e regressivo
na industria cultural contemporanea - afinal de contas, trazem consigo enredos recheados de clichés e a auséncia de
tragos mais singulares, que pudessem ser considerados artisticos. Porém, tomaremos a diregdo contraria. Em vez de
considera-los como “pura ideologia”, talvez devéssemos compreender como tais producées parecem dotadas de uma
espécie de pressentimento abstrato a respeito do atual estado irracional da acumulacdo capitalista e de seus efeitos
destrutivos em relagao a propria humanidade e a natureza, apontando para aquilo que Fredric Jameson certa vez chamou
de o “fracasso do futuro” (Jameson apud Fisher, 2020, p.16). Se a filosofia decretou a morte de Deus, o capitalismo tardio
enterrou o futuro. Nesses filmes, esse amanhd distopico tem como marcas nao sé o avanco técnico desenfreado, como
também uma sociedade e natureza em ruinas sob uma atmosfera cyberpunk, como em o Exterminador do Futuro ou
Robocop. Curiosamente, nesses campeoes de bilheteria a indudstria cultural contemporanea nao deixa de revelar uma certa
ma consciéncia, na qual a maior das fugas €, por outro lado, a mais realista delas.

Nesses filmes, a dialética inerente aos bens em circulagdo pela industria cultural se revela de modo patente.
Diferentemente de uma visao bipolar na qual obras de arte radicais, “auténomas” e criticas se opdoem dogmaticamente
frente aos produtos culturais mais comerciais, os filmes do amanha nos permitem entrever de que modo até o mais
comercial e fugaz dos filmes carrega consigo algo que diz respeito ao mais absoluto realismo das contradicoes e
problemaéticas atuais, tirando dai suas consequéncias mais funestas.

Concomitantemente, tais filmes expressam essas contradigdes sem alcangar o nivel de uma critica consequente e
anticapitalista. Como sintomas de uma cultura impotente mas consciente de sua impoténcia, tais filmes sdo contradigdes
estéticas em movimento: estdo afastados de qualquer elaboracao artistica séria ao mesmo tempo que traduzem na
linguagem do cliché o caminho destrutivo e calamitoso do capitalismo contemporaneo.

Se seguirmos o conselho de Theodor Adorno em levar a industria cultural “criticamente a sério” (Adorno, 2021, p.115),
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devemos nos comprometer a buscar em todos os bens culturais em circulacao, “mesmo no mais degradado tipo de cultura
de massa”, a presenca de um elemento negativo, ndo importa “quao débil” e impotente ele esteja. Do mesmo modo, € sob o
mesmo prisma do entendimento marxiano de encarar a ideologia enquanto uma ilusdao socialmente necesséria e nao
apenas como uma “mentira” colocada goela abaixo da sociedade que devemos considerar como as principais tendéncias de
nossa atual cultura cinematografica “ndo podem ser ideoldgicas sem serem”, de modo implicito ou ndo, “utdpicas: nao
podem manipular a menos que oferecam um grao genuino de contetdo” (Jameson, 1994, p.20-21).

Porém, esse contetiido acaba por se reduzir a uma produgdo sem maiores pretensoes. A despeito daquilo que pode escapar,
geralmente as “mais profundas e fundamentais esperancas e fantasias da coletividade” (Ibid,, p.21) sdo recalcadas e
resolvidas de formas ndo radicais, conformistas e apoliticas. Assim, ao mesmo tempo que esbo¢cam um mal-estar em curso,
tais filmes “ocultam a contradigdo” em vez de “acolhé-la na consciéncia de sua propria producao” (Adorno, Horkheimer;
1985, p.130). Desse modo, nos deparamos com um reforgo inaudito daquela “afirmacdo” do existente preconizada pelos
frankfurtianos.

Sob os mesmos jargoes liberais de Margaret Tatcher e de Francis Fukuyama de que ndo hé alternativa e de que a histdria
acabou, toda essa estratégia de fuga permanece no nivel mais superficial, redundando ora numa exaltagdo explicita de
nosso tempo presente, ora em uma dentncia abstrata e sem objeto.

Desse modo, essa fuga encontra um horizonte intransponivel: a prépria sociedade capitalista. Diante desse “realismo
capitalista”, a cultura submerge em meio a um “sentimento disseminado de que o capitalismo é o unico sistema politico e
econdmico viavel, sendo impossivel imaginar uma alternativa a ele”. O maximo que se observa é uma “extrapolacdo ou
exacerbacdo de nossa propria realidade” em vez de “uma alternativa a ela” (Fisher, 2020, p.10). Como insiste Fisher
(2020) em didlogo com varios outros autores, tornou-se mais facil imaginar o fim do mundo do que o fim do capitalismo.

Ao nos debrucarmos brevemente sobre o mainstrain do cinema contemporaneo, notamos como a industria cultural nao
recusa a representacao das fissuras sociais, mas sistematicamente expulsa solugoes e propostas mais radicais por meio de
resolugdes imaginarias e magicas. A critica ao capitalismo, esvaziada da critica a economia politica que a fundamenta,
transforma-se em uma dentncia moral dos males do mundo. Como consequéncia, projeta-se no cinema nossa “ilusédo de
harmonia social” (Jameson, 1994, p.17), mesmo que ela conviva precariamente com um mal-estar coletivo e crescente, ele
proprio causa do sucesso dos filmes de catastrofe. La no fundo, todos parecem suspeitar que o tempo do fim ja chegou.

Enfim, o problema desses “filmes de evasao” nao reside no fato de que eles dédo as costas “a uma existéncia esvaziada de
sua substancia”, e sim porque nao o fazem “de uma forma bastante enérgica” (Adorno, 1993, p.177). Sua impoténcia reside
no mal-estar que carregam mas nao elaboram: o mal-estar da frustracao de um amanha que poderia ser outro, mas que por
hora se aproxima das catastrofes contadas por Hollywood.[i]

*Lucas Fiaschetti Estevez ¢ doutorando em sociologia na USP.
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Nota

[i] O texto apresenta parte das ideias tratadas em uma comunicacdo apresentada no V Encontro de Teoria Critica e
Filosofia Politica da USP, “100 anos depois: os sentidos de teoria critica”, ocorrido entre os dias 26 e 29 de Setembro de
2023.
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