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Cinema negro brasileiro

Por FERNAO PESSOA RAMOS
Reflexées sobre a presenca de afrodescendentes e do racismo no cinema nacional

Existe um debate que é significativo para a compreensdo atual do cinema brasileiro. As alteridades sociais, de etnia ou
género, compOem um espago referido como identitario. Misturam-se, no caso brasileiro, a demandas sociais que afligem a
imensa maioria da populacdo. Questoes envolvendo a representagao da populacdo negra passaram a ter um destaque em
nossa filmografia que até entao era ignorado, ou visto em escala menor.

Manifestam-se, em seu modo reacionério (o racismo), desde os primérdios de nosso cinema, inclusive na maior publicacdo
do periodo mudo, a revista Cinearte. Atravessam o inicio do falado, atingindo, em seus dilemas, a obra de nosso principal
diretor da primeira metade do século, Humberto Mauro. Fazem presenca, igualmente, desafiadas pelo deboche e a ironia,
na chanchada (com nosso maior ator, Grande Otelo), ou na preconceituosa pornochanchada, assim como na producdo
folclérica dos estidios paulistas dos anos 1950 e no chamado cinema independente.

Nas décadas de 1950/60 eclodem, de modo mais afirmativo, na descoberta pioneira do empoderamento negro por Nelson
Pereira do Santos, Glauber Rocha, Caca Diegues e o Cinema Novo como um todo. Nos anos 1970, esta afirmacéo é
potencializada num modo qualitativo pelo poderoso (e infelizmente pouco valorizado) Alma no Olho/1973, dirigido e
interpretado por Zézimo Bulbul, com musica de John Coltrane, num estilo caracteristico da producdo Cinema Marginal da
época.

Enquanto cineasta negro, Zé6zimo Bulbul teve, de certa maneira (sem querer forgar a correspondéncia), o papel de Helena
Solberg (A Entrevista/1966), no campo feminino, dentro do ambiente da producao cinematogréafica “nova” dos anos
1960/70: ambos sao cineastas talentosos, intensos, e que nao conseguiram furar o bloqueio dos altos custos do fazer
cinema, dominado, na época, por homens brancos. A questdo da identidade negra também surge nos filmes da Retomada
na virada de fim-de-século e nos primeiros anos do século XXI.

Mais recentemente, no entanto, hd um ingrediente diferencial que traz novidade de raiz nesta periodizagdo: a
multiplicagao da produgao contendo a experiéncia do racismo em fala propria (a experiéncia do lado-de-la como lado-de-
ca), vinda do cinema mais jovem na segunda década do novo milénio.

A vivéncia em-si do preconceito e do racismo, da exclusdo, estdo nas imagens de produtoras alternativas digitais que
emergiram junto as grandes manifestagdes da primeira metade dos anos 2010 e nas pequenas produtoras audiovisuais em
ONGs e outros formatos que proliferam em comunidades/favelas urbanas; em assentamentos rurais (algumas no
movimento sem-terra) e quilombolas; em povos indigenas, através de iniciativas como o pioneiro Video nas Aldeias, que
agora se multiplicam.

Hoje esta tendéncia parece se acentuar introduzindo, j4 hd mais de uma década, novos autores vindos de camadas sociais
que ndo possuiam, como protagonistas, sua voz, e principalmente sua imagem, na histéria do Cinema Brasileiro.

O cinema é uma arte cara, de producdo dificil e coletiva. Talvez por isso, nunca tenha emergido nele uma tradicdo de raiz
popular forte, como o samba na musica popular brasileira. Neste século, no entanto, a situagdo esta se transformando com
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o consideravel barateamento da producao audiovisual através da emergéncia das novas tecnologias digitais. Existe um
recorte forte da produgao brasileira que se atém a esquemas ageis de filmagem e caminhos alternativos de distribuigao nas
redes sociais. E como sempre na histéria do cinema, a um tipo novo de produgao correspondem novas formas estéticas e
estilos audiovisuais.

A isto vem somar a estruturagao de editais para produgdo cinematografica que passaram a privilegiar aspectos identitarios
de etnia e de género. Seguem a nova dinamica social que trouxe para primeiro plano, de um modo agressivo e premente,
questodes relativas a este universo e que antes pipocavam de forma isolada ou em drbitas mais distantes. Este contexto teve
certamente suspensao recente, em fungao das posigoes retréogadas do governo Bolsonaro que atingiram a area cultural
como um todo, mas o estimulo ao audiovisual popular certamente devera agora ser retomado, no ponto em que foi
abandonado.

Noel Carvalho na coletdnea O cinema negro brasileiro (Papirus), mapeia um pouco este horizonte, fornecendo um
caleidoscodpio inédito do conjunto desta produgao. O trabalho mostra a necessidade do estabelecimento de um novo recorte
na tradicional linha diacronica da historiografia tradicional do cinema nacional. Neste sentido, podemos vislumbrar uma
espécie de ancora alternativa, dialogando de modo dinamico com os fortes canones classicos da historiografia do cinema
brasileiro (delineados por Paulo Emilio Sales Gomes, Alex Viany, Adhemar Gonzaga e outros no século passado), mas sem
escorregar na ameba midiatica, nem tropecar no nominalismo serial da micro histdria.

Questiona-se, assim, uma visdo antes mais homogénea e unitaria da identidade popular, e de sua consciéncia como fio
condutor, introduzindo-se contradigdes dinamicas que provém de grupos com particularidades de identidade que desafiam
universais mais abstratos. Aparece entdo a fissura da fissura, a irremediavel decalagem exposta como fratura, na qual
incidem dilemas a serem enfrentados frontalmente e que vdo além da responsabilidade e da mé-consciéncia da classe
média esclarecida sobre as misérias do nosso pais.

Sobre esta responsabilidade, chamada erroneamente de ressentimento, costuma-se assentar a composicao de uma coluna
central da historiografia do cinema nacional. O levantamento de autores, imagens e narrativas esquecidas, ou pouco
valorizadas, aponta para um iceberg da nova sensibilidade contemporanea, ligada a estes grupos sociais que estamos
chamando de “identitarios”. Da-se, assim, forma a evidéncias antes ocultas em sua dimensdo. Néo estaria ai igualmente a
dimensao de uma poténcia afirmativa, em termos da instauragdo de um poder, agora voltada para centrifugar afirmagdes
que se levantam como bandeira em sua realizacao “individual”, e ndo mais apenas reflexiva como um foco que pode emitir
saber?

Parcelas da classe média brasileira, em seu engajamento em prol de conquistas economicas reais para a maioria da
populacdo, possui visao mais tradicional de luta social, ligada ao sindicalismo ou a posicionamentos de grupos mais
diretamente proximos a forga de trabalho. Muitas vezes creem poder ignorar demandas vinculadas as questdes de
identidade relativas a género ou etnia, debitando-as a formagoes ideoldgicas regressivas, ou fragmentadas pela
singularidade. Em alguns casos, o humor acido do preconceito aflora. No entanto, talvez existam nestes pontos uma
causalidade mais ampla, sobrepostas ao constructo dialético da dominacéo de classes, que se acredita conter a chave que
liga e desliga o motor evolucionista da histdria.

As experiéncias que o conceito de “lugar de fala” descreve, ainda que algumas vezes de modo canhestro, contém poténcia
para transformar modos de existéncia socialmente regressivos. Correspondem a uma prdxis progressista cada vez mais
ampla em nossa sociedade e que as generalizacOes abstratas mencionadas acreditam poder ignorar. Sdo generalizacoes
que ja sofrem a pressao da negatividade, desde provavelmente a década de 1960 do século passado. Compdem universais
num nivel de abstragao no qual grandes conjuntos conceituais adquirem uma espécie de reificagao propria, com espessura
congelada para se tornarem constructos auténomos, muitas vezes regressando ao reino idealista de onde partiram para se
diferenciarem.

“Lugar de fala” é um termo de moda, muitas vezes olhado em desconfianga por sua abrangéncia e pela presenga na
linguagem cotidiana. Certamente néo é o primeiro conceito que vem da filosofia a sofrer este desgaste nos meios de
comunicagdo. O existencialismo, e também o marxismo, por exemplo, estdo carregados deles. Em nosso caso, lugar
descreve uma individualidade encorada num modo de existéncia que traz consigo um leque préprio, assentado em
experiéncias relativas a afirmagdes sociais, e também sensoriais, cotidianas, que se afirmam em particularidades de etnia
ou género. Forma assim um universo em seu ser, designando pela individuagao um lugar social que se quer excluir ou
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extinguir.

No caso do cinema negro, produzido e realizado pela populacdo preta (utilizando o termo pelo qual assim se referem), o
lugar de fala manifesta elementos que lhe sao proprios. Remete ndo sé ao universo das particularidades da experiéncia
social que outros nao possuem, como a vivéncia proxima do estigma da escravidao, e a violéncia de preconceitos raciais
cotidianos pela origem afro-brasileira, mas também questdes relativas ao universo da pessoa. Refere-se a identidade na
banalidade da vida cotidiana, sendo processada numa atualidade em movimento virtual.

E por ai que se pode puxar o fio da meada de uma poténcia de agéo, em sua forga social mobilizadora. Este mesmo “lugar”
pode ser encontrado (certamente ndo de modo generalizador), em aspectos minoritérios do universo feminino e seu foco
particular de exclusdo e violéncia; nas tentativas reiteradas de exterminio e negagao a terra dos povos origindrios; na
apartagao e preconceitos aos quais sao submetidos grupos LGBTQIA+ e outros.

Nas artes, e particularmente no cinema, estas incidéncias identitarias sdo notéveis e constituem um dos aspectos mais
estimulantes da produgao contemporanea recente. Admitindo-se a articulacao de autoria na figura do diretor (uma
generalizacdo problemética, mas certamente com alguma efetividade), pode-se afirmar que filmes dirigidos, por exemplo,
por autoras femininas, com filmografia, possuem singularidades claras, relativas a questoes de género que podem ser
pensadas numa sensitividade feminina expressa na propria mise-en-scene.

Seria fascinante aprofundar os parametros para explorar uma fenomenologia do olhar-camera/filmico feminino, o que
certamente foge aos limites deste artigo. Em filmes recentes como no sensivel A Sombra do Pai/2018, de Gabriela Amaral
Almeida (com fotografia também feminina de Barbara Alvarez), ou na obra de diretoras com filmografias autorais fortes
como Ana Carolina, Tatd Amaral, Helena Solberg, Liucia Murat, Marilia Rocha, Petra Costa, Suzana Amaral, Lais Bodansky,
Anna Muylaert, ou ainda em Jane Campion, no cinema internacional - respira-se nas imagens essa incidéncia, se
manifestando na multiplicidade de sensagOes particulares. Salta aos olhos aqui a evidéncia de uma identidade expressiva,
reduzida a algo como fenémeno na experiéncia dos sentidos e dos afetos.

O mesmo percurso, em horizonte certamente distinto, pode ser distinguido na producao de diretores negros como Spike
Lee ou, no caso brasileiro, no ja mencionado Z6zimo Bulbul, em Joel Zito Aratjo, Adélia Sampaio, Odilon Lopez, André
Novais, Mariana Campos, Camila de Moraes, Viviane Ferreira, Jefferson De (com o pioneiro e assertivo manifesto do
Dogma Feijoada: “(1) o filme tem de ser redigido por um realizador negro; (2) o protagonista deve ser negro; (3) a temética
do filme tem de estar relacionada com a cultura negra brasileira; etc”), entre outros.

Também recentemente, no belo e sensivel Marte Um/2022 de Gabriel Martins (que esta concorrendo como indicagédo
brasileira ao Oscar deste ano), ou no comprometido e engajado Medida Proviséria/2020 de Lazaro Ramos, encontramos
claramente delineadas as especificidades de reinvindicagdes identitarias negras. Surgem ndo s6 em termos de
reinvindicagOes sociais, mas apontando na dire¢do de um modo proprio de existéncia a ser destacado e respeitado.

Que ndo seja pelo prazer de ver filmes nos quais, de modo raro no Cinema Brasileiro, proliferam por toda cena
personagens e atores negros, com a individualidade que lhes é propria de expressoes faciais, gestualidades, modos de
comportamento, acdo dos corpos, tonalidades de fala, formas de direcionamento na linguagem.

Neste campo da autoria negra na cinematografia brasileira, além da escritura dos roteiros, ha de se destacar, agora pelo
lado da “autoria-atoral”, a presenca impactante dos atores e atrizes pretas em nossa cena. Rompendo os estereétipos de
papéis subalternos, e assumindo o protagonismo, Ruth de Souza, Grande Otelo, Antonio Pitanga, Milton Gongalves, Zezé
Mota, Lazaro Ramos, Seu Jorge, Eliezer Gomes, Luiza Maranhdo, Léa Garcia, para ficar em alguns nomes, ddo coloracdo
Unica ao Cinema Brasileiro, constituindo o amago de seu universo. Autoria ndo designa aqui somente preocupacoes
tematicas, ou pontos compartilhados de reivindicagao social, mas um lugar de individuagédo que escapa ao escopo do logos
assertivo e do constructo da subjetividade, para se realizar no processo progressivo de encontro com a atualidade da cena
dentro da propria tomada.

O que determina, entdo, este lugar de expressdao que compde um modo de existéncia no universo das sociedades
contemporaneas carregadas de particularidades? Antes de tudo, sao modalidades que atravessam formacoes centradas nos
grupos sociais mais reacionarios que relutam em se abrir para vislumbrar a dimensédo das determinagdes de preconceito
racial ou de género. Sdo atributos que vém se afirmando com positividade e poténcia, tendendo a conflitar com
generalizagoes redutoras que costumam ser mais comodas. Igualmente, hé dificuldade em se abandonar antigos portos
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seguros nos quais o posicionamento social vibra de modo mais reconhecivel, dentro do campo de uma didética da prdxis, a
partir de uma voz unificada do saber.

Negar as particularidades de exclusao que cercam negros e negras na sociedade brasileira, e a necessidade de acoes de
combate com foco especifico, é desconhecer o lado afirmativo das politicas de cotas que recentemente transformaram as
universidades brasileiras e comegam a ter efeito em outras esferas (inclusive aquelas relacionadas a divisdo concreta do
poder politico, forcando a abertura de espaco para novas liderancas). Significa também negar a realidade opressiva
enfrentada por parcela majoritaria da populacdo brasileira, atendo-se as universalizagdes reativas da posicdo esclarecida -
aquela de um saber social que, embora progressista, acredita merecer poder, em si mesmo, determinar a medida do
esclarecimento que possui.

«Fernao Pessoa Ramos ¢ professor titular do Instituto de Artes da Unicamp e co-autor de Nova histéria do
cinema brasileiro (Sesc).
Texto redigido a partir da apresentagao do livro O cinema negro brasileiro, organizado por Noel Carvalho (Papirus, 2022).

O site A Terra é Redonda existe gracas aos nossos leitores e apoiadores.
Ajude-nos a manter esta ideia.

ique aqui e veja como

Cinema negro brasileiro - 13/12/2022 - 4/4
© 2025 A Terra é Redonda. Todos direitos reservados. ISSN 3085-7120.


https://aterraeredonda.com.br/CONTRIBUA/

