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Coro contra coros: a tecnopolitica parasitaria & as formas geminadas de fabulacao

Por FLORA SUSSEKIND*
Trecho selecionado pela autora do livro Coros, contrdrios, massa

“Eu tento falar da metafora, dizer alguma coisa apropriada ou literal sobre ela, tratd-la como tema, mas ela, por assim
dizer, me obriga a - mais metaforicamente - falar dela do seu préprio jeito” (Jacques Derrida, versao livre de um trecho de
Le retrait de la métaphore).

Se hé alguma figuragdo exemplar para a trama brasileira do comeco dos anos 2020, seu modelo recorrente - “seja ele um

animal, seja ele toda uma acgdo”' - parece emergir do parasitismo. Do campo do pensamento social (Marcos Nobre), da

economia (Marcio Pochmann), da ciéncia politica (Luiz Eduardo Soares) ao da arte (Nuno Ramos) e da literatura (Silviano
Santiago), em algum momento do governo Bolsonaro, evocaram-se - como imagens espelhadas e organizacionais possiveis
para descrevé-lo - a figura do parasita, da relagao bioldgica entre comensal e hospedeiro.

Este texto procura examinar sinteticamente a abrangéncia e as correspondéncias que emprestam a esse horizonte
imagético papel fundamental na visualizagdo e na compreensao da hora histdrica atual. Diante de quadro de “violéncia,
real e simboélica” como o vivido desde a campanha presidencial de 2014 e o impeachment de Dilma Rousseff, e
intensificado com a posse de Bolsonaro, “o inomindavel, o impossivel de exprimir” foi “aos poucos reivindicando seus
direitos”, como sublinhou Nuno Ramos na Revista Piaui de agosto de 2020.

Nesse sentido, a transposi¢do especulativo-analdgica da observacdo para o campo do parasitismo parece ter oferecido uma
via representacional de acesso a esse inexprimivel. Por meio desse vinculo imagético, evidenciam-se tanto a densidade e o
alcance da malha autoritdria encravada nas instituicdes e na gestdo do pais, quanto a mecéanica de funcionamento dos
coros teleguiados de massa (insuflados digitalmente) e das apropriacdes politico-discursivas (com inversao ideoldgica) —
nos dois casos, expressoes caracteristicas da tecnopolitica neofascista.

Contigua e antagonica a esse parasitismo expansivo, impde- -se, simultaneamente, em especial nos anos pés-impeachment,
a percepcao de uma série de autodramatizagdes do processo artistico e literario enquanto geminagao, que parecem
circunstanciar e confrontar, no campo cultural, o modelo parasitario. E isso por meio de um exercicio repetido, e vério, de
fabulacdo duplicada, e pela exposicao - nem sempre particularmente estridente, mas criticamente eficaz - de formas
distintas de composigao por acoplamento.

Entre esses exercicios, o foco ira, inicialmente, para a anatomia (em formato fabular) da trama parasitaria, realizada por
Silviano Santiago em 2020. Procuram-se compreender, em seguida, as inquietacdes e recusas que 0s aproximam, e 0S
diferentes processos artisticos que orientam e distinguem essas formas geminadas, fabulagdes-em-dobra e
contracoralidades enlagadas a experiéncia histérica recente do pais.

Observam-se, nesse sentido, alguns usos distintos da ventriloquizacdo, como em O que ela sussurra, de Noemi Jaffe, Ligia,
de Nuno Ramos, Vaga carne, de Grace Pass0. Além de operacdes de sobreposicdo imagético-polifonicas — como a

conjugacao entre moteto™ e motim, Lima Barreto e as manifestacdes de 2013, no Moteto para Lima Barreto, de André
Vallias, o projeto Odioldndia (2017-2018), de Giselle Beiguelman, a refiguracdo do uso glauberiano da superposicao e da

voz over no triptico™ Asfixia/Mercadoria/O Comum, de Bia Lessa.
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Como terceira trilha de observagdo, chama-se a atengao para alguns trabalhos que ampliam, também, o seu campo de
realizacdo, intensificando, como parte ativa da obra, o rumor do extraquadro. E o que explicita diretamente Ricardo Aleixo
em sua poesia recente e o que evidenciam tantos dos trabalhos com dimensdo politica mais escancarada de Nuno Ramos
nos ultimos anos — de Cassandra e A gente se vé por aqui a Aos vivos, Dito e feito e Perdido. E é o que realiza Lenora de
Barros, em interlocugdo simultanea com as targets de Jasper Johns e as academias de tiro paulistas, reutilizando alvos
usados em exposicgao e video apresentados em 2017.

Antes de consideragdo mais detida a respeito dessas dinamicas singulares de composicdo-em-desdobramento e de
antagonizacdo via geminacgao, cabe voltar, no entanto, a certas relacdes entre figura e fabula das quais elas parecem
emergir. E aos campos analiticos nos quais a imagem do parasita ganha énfase, exposicao e potencial elucidativo para uma
sociedade, como a brasileira, que vem se submetendo, na tltima década, a um violento e acelerado percurso predatério
autofagico. Inclusive no que se refere aos meios para compreender a si mesma e construir coletivamente um horizonte
potencial de transformagao.

Ndo se pode esquecer que, ainda em 2016, durante o periodo de apreciagdo do impeachment pelo Senado, caberia
inicialmente a Dilma Rousseff, pouco depois de afastada da presidéncia, a sugestdo de analogia bioldgica cuja
aplicabilidade a circunstancia historica brasileira parece ter se ampliado ainda mais nos anos seguintes. Avaliando a
abertura do seu processo de afastamento como o marco inicial de um ataque parasitario as instituigdes democréticas, a ex-
presidente anunciaria: “Nao é uma imagem simplesmente. Ela reflete a perfeicao o que é um golpe branco, um golpe

parlamentar. E o ataque do parasita. Nao mata hoje a democracia, mas se continuar, acaba matando”.”™

Mesmo variada e empregada com graus diversos de abrangéncia, brutalidade e destruicao, a imagem parasitaria foi
ganhando, de fato, qualidade hermenéutica particular para a inteligibilidade da histéria recente e da conjuntura do pais.
Tanto do ponto de vista de uma compreensdo tatica da maquina totalitdria quanto da percepgao coletiva de crescente
fascistizacdo que afetou instituigoes, linguagem e comportamentos, e foi se entranhando pela vida de todo dia. Uma
figuracao que torna particularmente sensivel o mal-estar presente, o desencontro entre experiéncia histérica e uma
fabulagdo politica invasiva e pautada por fortissima anacronia totalitaria, com atribuicdo de sobrevida para nexos e agentes
autoritarios regressivos — no entanto insaciaveis e manifestamente indiferentes a agonia do corpo social que lhes serve de
hospedeiro.

Ao tratar do “novo radicalismo de direita”, em 1967, Theodor W. Adorno observaria a frequéncia com que “convicgoes e
ideologias” ressurgem “justamente quando elas nao sao mais de fato substanciais devido a situacao objetiva”. Seria nesse

momento, sublinharia ele, que elas assumem “seu carater demoniaco, seu carater verdadeiramente destrutivo”.!” A anélise
de Marcos Nobre, pesquisador do Cebrap, do contexto brasileiro em margo de 2020, definindo Jair Bolsonaro como
“basicamente um parasita politico”, se encaminharia, de certo modo, em sentido semelhante.

Em O virus e o parasita, texto publicado no jornal Folha de S. Paulo,”" Marcos Nobre avaliaria, sob o impacto da expansé&o
da pandemia de Covid-19, a gestdo iniciada no Brasil em 2019. Ele a define como uma conjugagdo entre, de um lado,
“incompeténcia e desinteresse por governar” (os servigos publicos funcionando apesar do governo) e, de outro lado, uma
“légica destrutiva e destruidora”, uma estratégia de desmonte (por dentro) das politicas publicas e de “toda a ordem
institucional construida na luta contra a ditadura de 1964 e no longo trabalho de elaboragdo e implementacao da

Constituicdo de 1988 ao longo de trés décadas”.”™

A estratégia desintegradora abrigaria, ao mesmo tempo, um projeto de poder de longa duragao, incluindo uma sonhada
tentativa de construcédo de novo regime autoritario concebido como versao ressurreta da ditadura militar que governou o
pais de 1964 a 1985. Marcos Nobre registra, nessa perspectiva, o aspecto estratégico desse parasitismo multiplo e de sua
capilaridade no governo e no projeto bolsonarista. Passando do exercicio por delegacao da presidéncia, da renomeagéao
esvaziada de programas e projetos ligados a outras gestoes, a deletéria ocupacdo (por militares deslocados de funcgéo e
ativistas de direita) de estruturas organizacionais estratégicas, que se veem reduzidas a assistir, assim, a préopria
dissolucgao.

A observacdo dos diferentes campos analiticos nos quais, com variacoes de énfase, se reativaria a imagem parasitéria, no
Brasil dos anos 2020, indica a sua incidéncia e o carater esclarecedor da retomada dessa analogia bioldgica. Lembrando,
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para ficar em exemplificagao restrita, que essa imagem cumpriu papel crucial na analise do Estado, e da separacdo entre
governo e corpo social por Karl Marx,[9] no estudo do imperialismo e da acumulacdo do capital empreendido por Rosa

[10] [11]

Luxemburgo, " assim como, na virada do século XIX para o XX, no exame — vide Manoel Bomfim' " - das relacdes entre
colonias e metropoles e de seus efeitos e desdobramentos histéricos no Brasil e na América Latina. Registros do forte
lastro dessa analogia ao parasitismo no campo das ciéncias sociais, trata-se, nos trés casos, de referéncias igualmente

relevantes para a compreensao de sua reatualizagdo no quadro contemporaneo.

Depois da crise financeira de 2008, reflexdes como a do socidlogo polonés Zygmunt Bauman, em Capitalismo parasitdrio,
retornariam, em escala mundial, a essa imagem, sublinhando, mais uma vez, que “a forca do capitalismo estd na
extraordinédria engenhosidade com que busca e descobre novas espécies hospedeiras” e “no oportunismo e na rapidez,

dignos de um virus, com que se adapta as idiossincrasias de seus novos pastos”.”* A busca contemporanea, no Brasil, de
uma figura-sintese, capaz de funcionar como imagem e resumo fabular para um contexto politico-econémico ultraliberal e
com indole abertamente neofascista, sugeriria, igualmente, a diferentes vocabularios disciplinares a reincidéncia dessa
inflexdo bioldgica.

Ao lado da avaliacdo de Marcos Nobre, quanto a gestdo governamental, podemos lembrar, entao, nesse sentido, de artigo
de Mércio Pochmann, no qual é reforcado, do ponto de vista da economia, diagnéstico semelhante. O artigo é intitulado
Brasil, vitrine do rentismo parasitdrio e foi publicado no site Outras Palavras, em 16 de novembro de 2021.

O ponto de partida, nesse caso, é o fato de, com o empobrecimento do pais e a decomposi¢dao do mundo do trabalho, “a
vida de milhdes” ter sido “precarizada enquanto o numero de bilionarios mais que dobrou”. Incapazes de “gerar riqueza
nova”, essas fortunas seriam infladas por meio da financeirizacao de riqueza herdada e “de fraudes e da pilhagem
orgcamentdaria do Estado”. Dai o aparelhamento do setor estatal, comenta Pochmann, favorecendo grupos dominantes e
desviando o fundo publico em sua diregcdo por meio de “reformas trabalhistas e previdenciarias” e de “emendas

obrigatdrias e expropriacdo de funciondrios publicos”, entre outras “modalidades do exercicio da pilhagem”.!™

No ambito do imaginério e da pratica cultural, comentérios relevantes de Nuno Ramos, Luiz Eduardo Soares e Rodrigo
Guimardes Nunes ressaltariam, respectivamente, nessa ascensdo ao poder da ultradireita brasileira, a dominancia de
modos (parasitarios) de atuacao por inversdo, expansao mimética e trollagem.

Em artigo publicado em 21 de janeiro de 2020, no jornal Folha de S. Paulo,"* e motivado pelo afastamento do dramaturgo

e encenador Roberto Alvim do cargo de secretario de cultura do governo Bolsonaro, Rodrigo Nunes trataria,

especificamente, da trollagem.™ Descreve a tatica ultradireitista usual (copiada da alt-right™® norte-americana) para
conquistar engajamento massivo - pautas controversas e interagdes agressivas. Mas com contraparte obrigatdria: certa

“indistincéo entre seriedade e brincadeira”.""”" Alvim perderia o cargo, avalia Nunes, exatamente pela ineficicia no uso
dessa ambiguidade tatica em personificacdo demasiado literal de Joseph Goebbels. O que transformaria uma provocagao
(com texto, cenario e figurino cuidadosamente selecionados) em exposicdo paroxistica do substrato nazista da ultradireita
brasileira.

Em 3 de maio de 2020, também na Folha de S. Paulo, Nuno Ramos voltaria a tematizar essas estratégias em O baile da Ilha
Fiscal. O titulo do artigo remete diretamente a festa de aniversério de seu autor, realizada as vésperas do isolamento
sanitario. Aponta, a0 mesmo tempo, porém, pela referéncia ao baile que antecedeu a queda da monarquia, para um outro
final — o da Nova Reptblica, em agonia terminal desde 2016. Como explicaria Nuno: “H4 um patrimonio unificado da Nova
Reptblica, de Itamar a Dilma, que estamos passivamente deixando rifar, j4 que ninguém reivindica em sua totalidade”.
Lista, assinala Nuno, listando, em seguida, parte das conquistas sociais construidas nas trés décadas pods-ditadura civil-
militar: “o SUS, a universalizacdo do ensino, a estabilizagao da moeda, o Bolsa Familia, o acesso de etnias minoritarias ao

Ensino Superior, a potencializagdo do Sistema S, a demarcacéo de terras indigenas”.™™

E, pois, de modo lutuoso que ele se volta ai para a dimenséao destrutiva do bolsonarismo e para a detecgéo de aspectos
caracteristicos de sua atuagdo: a estridéncia, o repertorio reduzido e uma “poténcia de agressao disfuncional” - que
anuncia e adia, constantemente, ameacas de ruptura mais amplas da ordem democratica. Se a maquina discursiva
bolsonarista segue nessa direcdo “pelo revés, pelo ralo, pelo incéndio, pelo tornar pior e mais violento”, por outro lado, o
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carater especular e repetitivo desses avessos sugeriria impoténcia constitutiva. “Pois a eles basta inverter”, observa Nuno,

“vivem de um parasitismo por inverséo, mas ainda simétrico, sem criacio nenhuma”.™

Luiz Eduardo Soares, em Dentro da noite feroz, livro publicado em setembro de 2020, também chamaria a atencdo para

essa “esterilizacio por inversao especular”,”” para o fato de o sentido agregado aos objetos apropriados pelo bolsonarismo

limitar-se a “imagem invertida do original”. E de essa “paupérrima estratégia”, que se oferece como estética peculiar, se
esforgar no sentido de restringir e obstruir, com esse mimetismo, “o0 espaco do conhecimento, da argumentacao critica e

da criacdo”.”"

Como observou Victor Klemperer, em LTI: a linguagem no Terceiro Reich, a respeito da pobreza intencional na
apropriacao do alemédo pelo jargao nazista e dos usos da linguagem em contexto totalitario, trata-se essencialmente de
operar trocas no sentido original de certas expressdes (fazendo-as funcionar com sentido novo, readaptadas
ideologicamente), e de simplificar ao maximo a linguagem cotidiana em slogans de facil repeticdo (como na adaptagao de
divisa nazista contida em slogans como: “Brasil acima de todos e Deus acima de tudo” etc.), mantida, nessas operacgoes, a
nitida disposicédo de desestimular o pensamento.

Assim, as expressoes, 0s conceitos, e praticas culturais das mais diversas sao submetidos a esvaziamento e desvios
semanticos sistematicos - como acontece, no Brasil do governo Bolsonaro, com o aviltamento da tematizagdo da
escravidao, tratada como fator positivo por Sérgio Camargo (ex-presidente da Fundagdo Palmares); com a discussao sobre
a violéncia contra a mulher (tratando-se, criminosamente, o estupro como quase dadiva e as feministas como “cadelas”);
com a nogao de heroismo, combinada ao louvor a intolerancia, como nos elogios a torturadores; ou, ainda, a maneira do
que faz a ultradireita norte-americana com o ideéario ligado a defesa da liberdade de expressao, também no Brasil ele se viu
dessemantizado e banalizado como artificio para expansées autoritarias.

Se é uma incapacidade estrutural de producdo autonoma de projetos ou contetidos proprios o que, como enfatiza Luiz
Eduardo Soares, direciona o bolsonarismo para a méaxima disseminacao de instrumentos que permitam a ele “parasitar
para alimentar-se”, esse oportunismo, propagado em escala massiva, ganharia, por isso mesmo, forga comunicacional e

politica, sedimentando jargéo'® préprio recortado ideologicamente do léxico de uso comum. “Surgem novas palavras,
palavras antigas ganham um sentido especial, ha rearranjos com palavras novas que logo se consolidam como

esteredtipos”,” poderiamos dizer também sobre o Brasil bolsonarista via Victor Klemperer.

A tdpica parasitaria que emerge nas observagoes aqui mencionadas (sobre a atuacdo institucional, a politica econdmica
neoliberal e as estratégias discursivas da extrema-direita) ndo é evidentemente o eixo nico ou decisivo dessas analises,
que seguem trama reflexiva propria. Nao é de estranhar, no entanto, que a referéncia ao parasitismo surja nos mais
diversos campos de observacao.

Entre as manifestacoes de ddio compiladas por Giselle Beiguelman, em Odioldndia, por exemplo, nado faltam referéncias a
vermes e parasitas. Em A ocupagdo, romance de Julian Fuks - desde a epigrafe de Mia Couto —, irrompe a mascara do
hospedeiro (mas ampliando-se o seu uso): “[...] Queria ser conquistado, ocupado da cabeca aos pés, a ponto de se esquecer
de quem era antes da invasao”. Epigrafe que funciona como elucidacao prévia de poética que seria esbocada no romance:
“deixar que ocupem a minha escrita: uma literatura ocupada é o que posso fazer neste momento”. J4 num romance como O
que ela sussurra, de Noemi Jaffe, contrastando o passado (“cobertor rosa que nao serve para cobrir nossos corpos”) as
memorias que nele se “contorcem”, a protagonista Nadejda Mandelstam toma inesperada e cruamente para si e para o
marido a analogia: “galhos semimortos presos a raizes parasitas, vocé e eu”.

Quando se adota o parasitismo como eixo imagético ha algo de consensual na percepgao do oportunismo e da acao
predatoéria que o caracterizam, um consenso que acompanha a expansdo semantica da expressdo para além da
parasitologia. Ndo é habitual revisitar - de dentro do campo bioldgico - a variedade de organismos comensais ou
provedores e esquadrinhar os enredos biolégicos por meio dos quais interagem. Privilegiamos, muitas vezes, nessa
associacao, mesmo ao desmontd-la, a tipificacao figural em lugar das mintcias da fabulagdo, o que incluiria
necessariamente os desdobramentos cruentos e as consequéncias da agdo parasitaria sobre o organismo parasitado.
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Figura, fabula e absorcao

E o que se d&, ao contrario, em Ovos de marimbondo, uma fdbula, de Silviano Santiago,"*" texto divulgado em julho de
2020, exercicio analdgico com dimensdes figural e fabular calcadas em texto do biélogo Stephen Jay Gould e em certas
curiosidades cientificas sobre o processo de gestagao dos marimbondos e a crueldade no mundo animal.

Com esses recortes de fonte cientifica confidvel, parece, a primeira vista, reduzir-se quase ao grau zero, ai, a
ficcionalizagdo ou a referéncia extrafisioldgica ao parasitismo. Uma pseudorredugao de abrangéncia que funcionard, no
entanto, nesse caso, em sentido oposto: como uma espécie de thriller orientado pela exposi¢do dos comportamentos
reativos das presas (inclusive tentativas de fuga) e pela descricao das transformagdes por que passam 0s organismos
quando tomados por comensais oportunistas.

Na série de andlises de conjuntura que evocam, no Brasil dos anos 2020, o parasitismo, caberia a Ovos de marimbondo,
uma fabula capturar literariamente nao apenas a recorréncia desse diagndstico, mas explicitar, ao mesmo tempo, os efeitos
de certa concordancia estratégica entre figura e trama e de uma hipé6tese de dobra fabular nele surdamente inscrita.

Em comentérios sobre o parasitismo, como os aqui ressaltados, se sobressai idéntica escolha de analogo bioldgico para a
trama brasileira, o seu desenvolvimento fabular seguiria, no entanto, do ponto de vista disciplinar, um percurso analitico
propositadamente restrito. A figura relacional é bioldgica, mas a trama que dela se desenvolve é sociopolitica, econémica
ou comunicacional. Os fios fisioldgicos do enredo priméario costumam se manter entre parénteses. Pois ndo é de fato ele o
foco de apreensao. E sim a malha parasitaria com agao predatoria sobre a vida social. A suposi¢do é, evidentemente, que
cabera ao leitor o desdobramento imaginario dos fios dessa trama dupla (bioldgica e sociopolitica).

A estratégia adotada por Silviano Santiago, em sua fabula, sera criar, ao contrario, o efeito de uma correspondéncia
rigorosa entre figura e fabulacdo, mantendo-as intencionalmente no campo da histéria natural. Como se o relato exemplar
estivesse absorto em seu proprio universo de referéncia - a crueldade animal - e, fAbula meio ao avesso da fabula, sequer
se preocupasse em exercitar as claras sua exemplaridade.

A absorcdo, no entanto, confere ai aos parasitas a funcdo do “belo animal” aristotélico, do qual a trama, sugere a Poética,
deve tomar emprestados encadeamento e proporcdes. A estratégia da concordancia entre imagem e trama e a
autoinsercdo no cenario bioldgico parecem, desse modo, encerrar Ovos de marimbondo num quase tableau a parte. E se
isso, adia projecdes pessoais ou coletivas por parte do leitor, intensifica, por outro lado, seu engajamento com um enredo a
cujos desdobramentos lhe é permitido assistir meio de fora do quadro.

A opgao pelo contraste entre um siléncio aparente sobre a trama brasileira contemporanea (desmentido, ironicamente,
pela indicacdo categorial da forma breve nele empregada) e a descricdo minuciosa de dolorosos processos fisiologicos
(extraida de Stephen Jay Gould e das ciéncias naturais) produziria, assim, um (micro)romance cruento de formacao, focado
na interacao de marimbondos e hospedeiros. O carater de exemplaridade do modelo discursivo utilizado (o da histéria
contada via animais), se aparentemente silencioso, permite, entretanto, ao texto, mesmo mantida estrita correspondéncia

entre figura e fabulagéo, invadir, por via indireta, “simultaneamente a arte e a realidade”.”

Nao se pode esquecer que, como Ovos de marimbondo, a pega O rinoceronte, de Ionesco, ¢, ela também, uma fabula. A
escala diminuta dos insetos e larvas, personagens de Silviano, nao retira, em absoluto, seus atributos relacionais ou sua
abrangéncia elucidativa. Expdem também implacavelmente, mas mais silenciosos do que os rinocerontes, a expansao
totalitaria.

A fébula parece olhar e nédo olhar para o leitor. Apesar de um aceno aqui (“sé o ser humano é capaz de compreendé-la em
seu proprio interesse e beneficio”), outro ali (“Na década que se inicia, o futuro hospedeiro estd querendo imitar o
estratagema de fuga da lagarta da familia das Hapalia, mesmo sabendo que tanto a imitacdo quanto a fuga sdo também
vas”), mantém-se certa distancia entre o leitor e o relato-tableau. Definido o carater “fatal” da trama, mantém-se, por outro
lado, certa indeterminagao: “nao tem fecho de ouro nem moral”. E se ndo ha fuga, como adverte a histéria da lagarta,
persiste o enfrentamento entre, “de um lado, a resisténcia (da presa) e, do outro, a eficiéncia (parasitaria)”.

Um enfrentamento que aponta tanto para a licdo de anatomia de Silviano (recortada de Gould e vazada por extracampo
nomeado de a “década que se inicia”), quanto para outras estruturas geminadas e fabulacées em dobra cujo rastro critico
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se distingue na arte e na literatura produzidas no Brasil pés- -impeachment. Em especial enquanto zonas focais a partir das
quais, em meio a estridéncia, se dimensiona - em confronto continuado com ela - a experiéncia do presente.

A reificacao coralizada e a geminacao critica

A consideracgdo desse conjunto de experimentos ativos de acoplamento, na conjuntura brasileira contemporanea, como
maneira particular de compreensao e formalizagdo artistica, passa necessariamente pela avaliagdo ndo apenas da
singularidade de cada um desses métodos, das similaridades (ou nédo) de procedimentos, mas também da circunstancia
histérica em que isso se d&, de certa simultaneidade de manifestacao. Isto é: se vinculadas a trajetdrias artisticas e
literdrias particulares, essas sobreposigdes ativas, resistentes a fusdo, ao fechamento, correspondem, também, de modos
diversos, a politizacdo impositiva da hora atual e configuram antagonizagdes direcionadas a um contexto agressivamente
anti-intelectual e hostil a quaisquer préaticas culturais com potencial reflexivo ou mobilizador.

Pois assistimos, nos ultimos anos, ndo apenas a um esforco politico no sentido da restri¢do de atividades e de verbas para
as areas de cultura, pesquisa, patrimonio, mas também a apropriacoes degradadas, quando possivel, da experiéncia
artistica. A ela contrapondo, para ficar em exemplos conhecidos, ritualizagdes kitsch da pratica da performance (como as
da ativista de extrema direita Sara Winter, por exemplo), ideologizacdes agressivas do humor (reapresentado como
bullying), dissolugdo de usos dialégicos da linguagem (reduzida ao monoldgico do sermao religioso ou a repetigao
automética de refrdes, canticos, hashtags e slogans), disputas no campo das manifestacdes populares (como no uso
agressivo de musica sertaneja em camarotes na Sapucai, em 2022, interferindo na escuta das escolas de samba cariocas).

Essas apropriagoes culturais propositadamente degradadas mantém-se no ambito da mimesis por inversdo ou por
trollagem. Se hé processos de apropriacdo ou reduplicagcao em experiéncias de geminagdo, nesses casos, a referéncia
(artistica, politica) é, ao contrario, matéria que interfere, que tem voz. E que nédo se dissolve em padronizagdo tonal ou
homogeneizagoes formais. A distingao dos seus componentes - acoplados, mas nao amalgamados - convidando, como se
observard, a teatralizacao interna dessas hipdteses de sobreposigdo figural e/ou fabular.

O que ha é uma polifabulagdo, o acoplamento (ndo a solidificacdo da colagem) de elementos definidos, pré-conhecidos, de
véria extracdo, a outros materiais ou ambiéncias, segundo proposicoes e procedimentos bem especificos. O que néo é dizer
muito. Mas a articulacdo - posta a nu - desses elementos, dessas estruturas, e da proposicdo implicita ou inscrita
explicitamente na obra certamente os distingue. Lembre-se o jogo entre trama biolégica superexposta e a trama quase
invisivel da “década que comega” no formato fabula brevissima, e desenfatica, empregado por Silviano Santiago.

Assim como, nessas outras geminacgoes, ao lado de eventuais evidéncias pessoais (uma foto de infancia de Ricardo Aleixo
em Extraquadro, registros em video do dia da morte da mae de Bia Lessa em meio aos segmentos filmicos de Cartas ao
mundo) e de recortes artisticos bem particulares (de obras de Glauber Rocha, Ossip e Nadejda Mandelstam, Marcel Proust,
Lima Barreto, Jasper Johns, Tom Jobim, Chico Buarque), ha uma forte presenca do mundo, e o rastro direto, intencional,
frequentemente desconfortavel, do cotidiano politico recente (os clubes de tiro, a bala alojada no corpo, as manifestagdes
de 2013, a midia corporativa, a luta por moradia, o mercado de arte, o discurso de ddio nas redes sociais). E isso em modos
particulares de articulagdo: imagens e sons sobrepostos por um programa informatico, no caso do moteto politextual de
Vallias; a escuta ao vivo, via fone de ouvido, da programacdo da TV aberta, reproduzida cenicamente com minima
decalagem, em diversas performances planejadas por Nuno Ramos - como em A gente se vé por aqui (na qual dois
performers reproduziam, na integra, a programacao de 24 horas da Globo); o contraste entre, de um lado, material pré-
gravado, filmico, e, de outro, performances ao vivo e blocos de ocupacgdo da Avenida Paulista em Cartas ao mundo, de Bia
Lessa; a montagem em bruto de falas violentas e intolerancia verbal de toda ordem (contra a Cracolandia, contra Marielle
Franco e contra os sem-teto) realizada como amostragem critica por Giselle Beiguelman.

Nao ¢ apenas das apropriacdes com intuito de rebaixamento dos referentes que se diferenciam essas geminagdes nas quais
nada se amalgama plenamente ou cria ordem unida. O oposto do que se da na obrigatéria coesdo ideoldgico-funcional de
certas coralidades regressivas construidas por via de aplicativos e redes sociais que operam, por sua vez, no sentido da
reificacao, do idéntico, e que lucram com o unissono da adesdo, da zoagao e do bullying, alimentando e se alimentando,
parasitariamente da maquina digital neofascista.
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Néo a toa, alids, a denominagdo “A Besta” adotada pela Liga de Matteo Salvini,*® da extrema direita italiana, para o
dispositivo de monitoramento (em tempo real) de contetidos digitais e de reencaminhamento, em seguida, dos mais
populares como slogans e campanhas virtuais cujos efeitos devem ser automatica adesao e redistribuigao em massa por
meio de coros parasitérios digitais. Maquina politica semelhante, e de igualmente ampla ramificacao via redes sociais, tem
sido crucial, no Brasil, na propagacdo de conteidos antidemocréaticos de todo tipo, por meio dos quais se sustenta apoio
cego inclusive a perda de direitos trabalhistas e de conquistas previdenciarias.

Em diregdo oposta, nos experimentos calculados de acoplamento, ndo hd, em sintese, entre eles, especificidade de meio,
método comum de composigao, unificagdo de procedimento ou coros unissonos. Mesmo quando assumem forma coral, nela
se sobrepoem diferentes configuragdes. Se ha convergéncia é pelo fato de esses experimentos trabalharem todos eles com
meios especificos particulares. Nao meios impostos sistemicamente pelo campo artistico-literario, mas meios que se
impdem e sao configurados, ao contrario, pelos proprios trabalhos ao longo de sua realizagao. E pelo fato de haver - e ndo
apenas no livro de Ricardo Aleixo aqui mencionado - extraquadros ativos que neles se oferecem a observagao e a interacao
com os demais elementos que os constituem.

A conjuntura de fascistizacdo, pandemia e mortes imperdoaveis aos milhares, de militarizacao, desmonte institucional, de
partidos-algoritmos e palavras de ordem e ameacas midiaticamente espetacularizadas, de fato, parece impor parasitas e
bestas como padrdes imagético-fabulares. Ao mesmo tempo, no entanto, foi possivel a formulagao de contrapadroes
figurais e fabulares, que autoexpdem sua dinamica de geminacédo e expdem esse contexto, anexado, por vezes, como
matéria bruta. Como os pedacos de locucao dos ancoras do Jornal Nacional, remontados por Nuno Ramos em Ligia, como
os alvos jogados fora pelos atiradores e clubes de tiro e recolhidos por Lenora de Barros, como a bala que habita
silenciosamente o corpo em Vaga carne, de Grace Passo.

Os alvos

Em 30 de julho de 2017, poucos meses antes da abertura, em novembro do mesmo ano, da exposicdo Pisa na patra, de
Lenora de Barros, na Galeria Milan, em Sdo Paulo, uma reportagem de Renata Mariz, com o titulo Niimero de brasileiros
que se tornam atiradores para obter licenga explode no pais registrava: “Nunca o Exército concedeu tantas licengas para
pessoas fisicas terem acesso a arma de fogo. Dados levantados pelo 6rgao a pedido de O globo mostram um boom inédito a
partir de 2016, quando foram emitidas 20.575 autorizagdes, 185% a mais que os 7.215 do ano anterior. Com demanda
recorde, a tendéncia é de alta. Somente em 2017, 14.024 cidad&os ja obtiveram o aval, média de 2.033 por més ou 66 por

dia” [27]

A matéria oferecia ainda uma perspectiva de comparacdo, tendo em vista dados de 2005 a 2017 segundo os quais “o
numero de pessoas com a autorizacgdo valida subiu 395%”, nesse periodo, passando de “14.865 para 73.615”. Cresceriam
também “entidades e clubes de tiro pelo pais”, popularizando-se essa modalidade desportiva, assim como a compra, a
posse e o porte de armas, assegurados aos seus praticantes e associados, inclusive em meio a politicas de desarmamento.

Foi nesse contexto que a artista comegou a realizar experiéncias com exemplares gastos e descartados de alvos utilizados
por academias de tiro, recolhidos por ela. A época da exposicédo, Lenora de Barros comentaria a respeito de seu interesse
especial por “alvos usados” devido a carga adicional de violéncia que, a seu ver, estaria contida “nessas figuras em
decomposicdo” depois da quantidade de tiros recebidos nos treinos. Ainda mais pelo fato de se tratar, nesses casos, de
figuras-alvos, de “corpos que nunca viveram” e que, no entanto, “morreram de forma violenta”.

Outro elemento curioso nessas figuras-alvos, também determinante para sua escolha como matéria para experimentos pela
artista, é o fato de as bocas (vazadas pelos tiros) funcionarem ai como focos centrais dos atiradores, o que remete a vasta
série de bocas e linguas que constituem, enquanto lugares de producéo da linguagem, tépicos imagéticos fundamentais no
trabalho de Lenora de Barros. As bocas, lugares focais de direcionamento dos tiros nesses alvos, receberiam refiguracao
particular numa das se¢Oes da exposicdo Pisa na patira. Perpassadas por fios estreitos, que atuam como desenhos aéreos
na galeria, elas evocam, em “Papo aranha”, tanto as linhas de Fred Sandback, recortando espagos vazios, quanto os
métodos policiais de mensuracdo e decifracdo da trajetoria de balas.
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Os alvos seriam elementos fundamentais também em video™ realizado na mesma época e projetado na exposicéo da
Galeria Milan. Num primeiro momento, sdo empregados ai como cabega postica que recobre o rosto da artista, parada no
fundo de uma sala de treinamento, como se a espera da propria execugao. O corpo-alvo caminha, entdo, em diregdo a
camera, exibindo, a certa altura, a figura viva recoberta pela mascara, para, logo em seguida, ela ser alvejada por tiro
certeiro na boca. Nesse momento se recompde o aspecto habitual do lugar de treino, com varios alvos-cabecas em
movimento, o que se mantém até que a mascara-alvo atingida previamente venha ocupar o primeiro plano, tornando visivel
a sua superficie coberta de marcas de bala.

O carater impactante do video sem duvida se amplia num contexto de violéncia como o brasileiro. Sugere, igualmente,
porém, um didlogo estreito com a histéria da arte moderna, e uma releitura das Targets, de Jasper Johns. Frequentemente
vistas sobretudo como iscas para a atencdo a fisicalidade da superficie pictérica, e pelo jogo nelas operado entre modos de
ver, entre proximidade e distancia, visdo e tangibilidade, costuma ser esquecida, no entanto, em abordagens criticas dessa
série, a dimensao ironicamente cruenta do seu convite a aproximacao. Sobretudo nas Targets que contém pintura e figuras
modeladas em gesso, e cujo aspecto tétil parece reforcar uma exigéncia de proximidade.

Pois, ao se colocarem diante da pintura-alvo, os observadores se veem lancados forcosamente na linha de fogo,

atualizando- -se, assim, mesmo que hipoteticamente, uma situacdo de “exposicdo e vulnerabilidade”,”” e a transformacéo

de um lugar de mira em um enquadramento de risco. Como corpo vivo a frente do alvo pictoérico, o observador das
“pinturas-alvos” de Johns torna-se, desse modo, ele mesmo, o alvo primério.

O fato de, no video, Lenora se posicionar na linha de tiro e aproximar a sua figura compdsita de artista-alvo do campo de
visao do observador, ao contrario do que acontece nas Targets de Jasper Johns, o coloca de repente nédo no lugar de alvo,
mas na posicdo igualmente desconfortavel de possivel atirador, de executor. Enderecando-se abertamente a ele, e em
close, o video o introduz na cena, instabiliza o lugar de observagao, e o convida, desse modo, como num contracampo
imaginario (mas perceptivel), a enxergar o quadro de execucdo da perspectiva do atirador. E, nessa passagem de
observador a executor, ele é convidado a reenquadrar, em meio a zona de risco, a resposta ao que vé.

Esse movimento ressalta ndo so o mal-estar com relagao ao lugar de observador ou ao de alvo, mas outras vulnerabilidades
também. Pois a exposigado ao risco do corpo da artista - em vez da impessoalidade dos alvos bidimensionais - sinaliza,
simultaneamente, para outras vitimas potenciais de violéncia real ou simbolica, acentuadas no pais nas tultimas décadas - a
mulher (contra quem a violéncia escalou no Brasil) e os trabalhadores da cultura, objeto igualmente preferencial de
campanhas ciclicas de édio e difamacdo pelos movimentos ultradireitistas. Isso para designar apenas duas possibilidades.

A voz interposta

A exposigao do rosto e do corpo de Lenora de Barros sob a mascara-alvo cria, portanto, uma ventriloquizagao que é
responsavel, em boa parte, pelo sobressalto que o video Alvos desperta no observador. Em especial no momento exato do
tiro, depois de a artista ter se mostrado como presenca oculta, recoberta pelo alvo-padrdo. Como alguém a ser executado,
noés a vimos instalada bem no centro da mira. E sabemos que nao ha ali apenas uma silhueta. Sabemos quem é o
ventriloquo que empresta o seu corpo a cena e torna concreta a violéncia que sustenta os exercicios armados, os clubes de
tiro e a figuragdo humana dos alvos.

Os exercicios de ventriloquizagdo, em configurages diversas seriam também estruturais em obras como Vaga carne
(2016), de Grace Pass0, Ligia (2017), de Nuno Ramos, O que ela sussurra (2020), de Noemi Jaffe, entre outras. E
aproximam-se do video Alvos nao so6 pelo procedimento adotado, mas também pela exposicdo de mediagdo artistica bem
especifica (a ndo-coincidéncia de voz e lugar evocando Beckett, a cancao de Tom Jobim e Chico Buarque, a histdria de
Nadejda e Ossip Mandelstam) e por uma irrup¢do mais ou menos direta do extracampo contextual - a bala perdida, oculta
no corpo (e as interpelacoes diretas a plateia), o recorte que expde a edicao do telejornal de maior audiéncia, a
perseveranca em tom menor como estratégia de resisténcia. Distingue-se, no entanto, esse ventriloquismo da tensdo
enunciativa e das divisdes internas da voz que problematizaram a dicgao de tantas obras durante a primeira década do
periodo de redemocratizagdo do pais.
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Pois, naquele momento, as instabilizagdes da voz e os ventriloquismos, em meio ao projeto de ampliacdo da cidadania no
pais (expresso na Constituicdo de 1988) e a volubilidade lucrativa dos mercados econoémicos, pareciam indagar
autocriticamente sobre o lugar possivel, entdo, para o intelectual e a produgao artistica. No comeco do século XXI, o
contexto é de fim da Nova Republica, de esgarcamento agonico do pacto social da redemocratizacgéo, e de hipertrofia do
rentismo e de (desastrosa) tutela militar. Ao qual se acrescentam patente restricdo econdmica e uma perda potencial de
alcance e impacto imediato para a atuagdo cultural. No contexto contemporaneo, portanto, essas ventriloquizagdes, para
além de procedimento artistico exigente, ganhariam aspecto tatico e, como registrou Nuno Ramos sobre os préprios

trabalhos, apontariam no sentido da “politizacdo da vida a que, para bem e para mal, o pais vem se submetendo”."*”

Entre os trés trabalhos para os quais chamamos a atencgao aqui, do ponto de vista da ventriloquizacdo, na peca Vaga carne,
de Grace Pass0, comeca-se por uma cena ocupada exclusiva e inteiramente por uma voz. “No breu, ouve-se a voz”: anuncia
de saida a pega, ecoando quase ironicamente o comego muito conhecido de Companhia, de Beckett. Ai se 1é: “Uma voz

chega a alguém no escuro. Imaginar”.”"

A primeira ventriloquizagdo ¢, entdo, a do espago cénico por voz acusmatica, desmedida, insurrecta, que se projeta voraz
no sentido de toda e qualquer matéria: “E vez ou outra, quando percebes que o vidro trincou sem aparente motivo. Ou
mesmo a ra que saltou, um dia, em altura incomum. Ou quando a torneira gotejava sem interromper, sem interromper, sem
interromper, sem interromper... V4 olhar! Nao é de tudo certo, mas é possivel que nao seja um acontecimento fisico da

matéria, mas, sim, ela, a matéria, invadida por vozes” B

Pela referéncia que se quis explicita, ja se vé que essa ventriloquizagao se faz acompanhar de outra, a de principio de
composigdo nao apenas beckettiano, mas que se tornaria fundamental na cena e na literatura contemporaneas — o
emprego de voz performativa independente e de alteridades essenciais entre voz e corpo, fonte emissora e locucgao. Pois
Pass6 parece encenar, simultaneamente, uma flutuagao intempestiva da voz por matéria varia, um acoplamento conflituoso
(exposto pelos gestos) entre voz e corpo e um metaesquema investigativo sobre os procedimentos que refigura e que
conduzem a peca.

Expostos os elementos - a autonomizagao, o carater performativo da voz, a ndo coincidéncia de agéo fisica e discurso -
escolhe-se, como pouso transitério, em Vaga carne, um corpo feminino que parece “inerte”, “sem agao no mundo”.
Ocupado pela voz, esta passa a descrevé-lo minuciosamente de dentro, tecendo hipdteses e perguntas sobre sua existéncia
pregressa: “Ja nem sei mais como é o corpo desta mulher por fora. Quem é ela? Faz o qué? Estd aqui, agora, por qué? Sua

”

coluna parece exausta, da pra perceber dai? Ela fuma? Ela sempre foi mulher? De que cor ela é?...”.

E segue tentando emprestar movimento a ela, mexendo um dedo, balangando partes do corpo, abrindo e fechando os olhos,
ocupando o corpo da mulher com palavras gritadas da plateia: “Vamos ocupar o corpo desta mulher com palavras! Esta
mulher aqui é s6 um microfone, coitada, ela nao tem nada a dizer! Gritem palavras, eu boto aqui dentro!”. Ndo esquecendo
que se a versdo definitiva de Vaga carne estreia em 2016, sua primeira leitura foi em 2013, no ambito do projeto Janela de
Dramaturgia, em Belo Horizonte, bem no calor da hora das Jornadas de Junho. Dificil ndo perceber ai nessa voz que oscila
entre matéria diversa, nessa fala em fluxo continuo, que interpela sem descanso - o eco de outras, muitas outras vozes, que
ocuparam as ruas, e algo do carater da demanda febril, da urgéncia e da indeterminacao vividos naqueles dias.

Observe-se 0 que, nesse contexto, comentaria Grace Passo, em 21 de junho do mesmo ano, sobre a relagao entre teatro e
insurreicdo: “Acho que, inclusive fazendo um paralelo com tudo o que tem acontecido no Brasil, a gente vive uma
insurreigao, uma mobilizagdo humana sem nome. O que existe hoje, com essas manifestagoes, € um pais tentando nomear
sentimentos muito urgentes da populagdo. O que as obras de arte fazem é isso também. Ndo necessariamente nomeiam,

mas tentam criar formas para esses sentimentos. Para essa necessidade urgente”.”

Os engajamentos materiais intermitentes e as interlocugdes sucessivas mantém a voz em moto-continuo, inclusive dentro
do corpo feminino que a abriga, e no qual descobre um feto em gestagdo, um pino de cirurgia ortopédica, uma bala jamais
extraida: “Parece tdo estrangeira quanto eu, aqui, dentro desse corpo. O que faz aqui, projétil? [...] Entrei um dia numa
arma apontada para uma mulher, quando o projétil explodiu e o corpo dela caiu, eu fugi. Era vocé a mulher?”.

Com a detecgao da bala no corpo, realiza-se incursao determinante do extraquadro no texto, projetando, ai, o cotidiano
urbano violento, de balas perdidas e corpos-alvos preferenciais. Um quadro de violéncia que se ampliaria, durante as
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manifestagdes de 2013, com a truculéncia e o uso desproporcional da for¢a pela policia militar. E se a mengéo a bala
inativa, absorvida pelo corpo, ndo tera maior desdobramento imediato na peca, essa descoberta se faz acompanhar, no
entanto, de uma espécie de aceleragao narrativa.

As interacOes mais diretas com o publico, a incisdo autoinfligida ao corpo, os vazios e esquecimentos verbais cada vez mais
longos, eventualmente interrompem, todos eles, o fluxo verbal. Vazando-o, assim, a ambiéncia sonora, ao espaco da cena, e
a uma crescente consciéncia do corpo - “mulher”, “negra”, “aqui” -, que vai ganhando definigao e lugar: “Eu ja sei quem
ela é! Eu ja sei! Ela é uma mulher, ela é negra... Espera! Eu ja sei! Ela estd aqui, hoje, diante de vocés, e ela gostaria de

dizer que...”. Todavia se mantém — dai a repetida ndo-coincidéncia pronominal (eu/ela) - uma figuracéo

conscientemente cindida, mas acoplada, de corpo e voz.

Em Ligia, de Nuno Ramos, video exibido publicamente pela primeira vez em 31 de agosto de 2017, um ano depois da
abertura do processo de impeachment contra Dilma Rousseff, também se sobrepdem geminacdo e desacordo. Pois é uma
conjugacdo entre acoplagem — da cangao de 1974 de Tom Jobim e Chico Buarque, e da imagem e da voz dos
apresentadores do Jornal Nacional em 2016 -, e desacordo - entre som e imagem, entre dois tempos, entre os dois
referentes - o principio organizador a obra.

Nesse caso, o material inicial de trabalho foram as edi¢oes do Jornal Nacional dos dias 16 de marco e 31 de agosto de
2016, respectivamente datas do vazamento da conversa de Dilma Rousseff com Lula (sobre a possibilidade de o ex-
presidente se tornar Ministro da Casa Civil em seu governo) e da aprovacao do impeachment pelo Senado. Sobre a
primeira data, ha uma anotacdo no calor da hora, JN, 16.3.2016, depois divulgada pelo artista, que explica
dramaturgicamente a escolha dessa edigdo em especial, para além da significacdo histdrica do vazamento: “Quando Moro
divulgou as gravagdes entre Lula e Dilma, além de tantas outras, o JN tornou-se um prato cheio. Liam ao vivo o paozinho
quente das transcricdes que tinham acabado de chegar (as gravagdes entre Lula e Dilma foram liberadas naquela mesma
tarde), mostrando excessiva intimidade, dada a pressa, com a matéria que tinham nas mé&os e nédo no teleprompter [...].

Sem perceber, transformaram-se, ao longo da transmiss&o, em atores e néo locutores, num ato falho memoravel”.”

E o que classifica como ato falho que sugere também o método adotado em Ligia: “Transpondo a fronteira entre narrar e
atuar, ja ndo liam - interpretavam, entoavam, faziam mesmo certa mimica facial, sem aquela distdncia, falsa ou ndo, que
sempre encenam”. A releitura do telejornal de 16 de marcgo pelo video acentuaria, recortando-os, alguns dos gestos que
denunciavam a encenacgao: “As dificuldades de timing, pequenas falhas de audio, entradas na camera errada acentuavam
isso. Haviam perdido a seguranca de sua tribuna e aquele aqudrio platinado parecia parte integrante da acao que
pretendiam narrar de longe”. A exposicdo involuntaria do inegavel ativismo da imprensa na defesa e na instauracao do
impeachment, indicaria, igualmente, a apropriacdo pelo artista do material audiovisual do dia em que, aprovado o
impeachment, as forcas de direita conseguem, afinal, a pretendida reorientagdo politica (que ndo fora obtida
eleitoralmente) e a mudanca fascistizante de rumo na condugao do pais.

O trabalho de edigdo do video, incluindo imagem e som dos telejornais da TV Globo, se deu de modo mais sensivel em sua
camada sonora, recortando-se algumas silabas das falas dos apresentadores William Bonner e Renata Vasconcellos para
recompor com elas a can¢do Ligia, que passa a substituir, assim, na voz dos jornalistas, o texto do jornal Nacional. A
sobreposicdo a ele da cangdo, em andamento entrecortado (pelo trabalho de edigao), evoca, de certo modo, a batida
sincopada da bossa nova. Chama a atengao, por outro lado, para o descompasso entre o sonho feliz de modernizagao do
periodo original da bossa nova (ja objeto de lamento tardio no periodo de composicao da cancao Ligia) e a exposicdo
agressiva - via telejornal - da destruicdo de um pacto social de certa amplitude e de um interregno democratico de trés
décadas.

Colocou-se, assim, no ar, durante um més, um Jornal Nacional outro, no qual os apresentadores cantam Tom Jobim e Chico
Buarque e sinalizam em diregao a alguns fins - da Nova Republica, das politicas de inclusdo, do respeito as urnas, nos
quais nao parece caber, de fato, qualquer lugar para a bossa nova ou para qualquer uma de suas infraepifanias cotidianas.
Repetido diariamente o video no horario exato de transmissédo do Jornal Nacional, amplia-se - via redefinicdo de contetdo -
a exposigao do inequivoco engajamento ideoldgico dos esgares e da pseudodramaticidade dos apresentadores. Cantada,
por outro lado, pela voz em geral hipertrofiada da TV Globo, Ligia passaria, no trabalho de Nuno, da melancolia pessoal ao
luto civico, ganhando o estatuto de oragao finebre coletiva, e uma forte dimensdo de dissenso em meio ao falso consenso
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parlamentar e mididtico em torno da deposicdo da presidente eleita e da reducéo de direitos penosamente conquistados.

Ja quando o romance O que ela sussurra, de Noemi Jaffe, é publicado em 2020, o quadro de apropriagdo politica do pais
pela ultradireita se ampliara, com a eleigao de Jair Bolsonaro, a expansao da tutela militar e uma crescente instabilidade
das instituices democraticas. E uma dupla ventriloquizagdo que dialoga ai com esse quadro - Nadejda Mandelstam
emprestando a voz aos poemas do marido durante 25 anos (antes que sua publicacdo em livro fosse autorizada na URSS), e
a ficcionalizagdo dessa dicgdo desdobrada que se converte em tema e método narrativo desse romance histérico.

“Uma subversao silenciosa, que de alguma forma foge ao controle do regime, como esses avides que, voando tao baixo e

répido, escapam aos radares mais poderosos”®®®: o sussurro tatico como forma de preservacdo e divulgagdo de obras

diversas. A repeticdo, mesmo das formulagGes mais simples, funcionando como exercicio de resisténcia. Como no episodio
apenas parcialmente inventado do 6nibus, quando depois de uma mulher esbarrar em Nadejda e pedir desculpas, ela diz:
“Somos fortes como o diabo”. E logo em seguida todos ali passam a repetir a mesma frase, “como um coro inofensivo,
porém resistente que, com essa frase, sustentaria um império, deteria um exército e implodiria um regime”.

E isso o que a memorizacéo por Nadejda dos poemas de Ossip Mandelstam sugere a Noemi Jaffe. A forca dos gestos quase
imperceptiveis de resisténcia, a voz que se oferece como hospedeira para o texto de outro e que forja, em seguida, um
lugar narratorial meio lateral, como figura interposta em sua prépria histéria. No entanto, quando a voz ficcionalizada é a
de Anna Akhmatova, é de Nadejda que se fala.

Repete-se o procedimento-guia da narrativa e ventriloquiza-se, desta vez, a vida da outra. Repete-se, igualmente, com
outro destinatario (Nadejda), o que distingue o primeiro segmento do romance. Do monélogo enderecado por Nadejda ao
marido (e entrecortado por pedagos de poemas de Mandelstam) passa-se, ao final, a outro, enderecado a ela por
Akhmatova-personagem. O que altera, em parte, o foco geral do préprio romance que se encerra em modo semiepistolar:
“Sobreviva a nds todas, Nadjenka, Nadjucha e seja a dor da risada rouca, por nés que, de tao menos pedra, s6 temos a

forca necessaria para morrer”.””

Em Vaga carne, uma voz sem nome, sem pouso, insurrecta, em busca de configuracdao, mantem-se em campo cindido
mesmo depois da breve cena de reconhecimento do corpo (feminino, negro) que habita. Em O que ela sussurra, uma voz
interposta narra e renarra pelo outro. Em Ligia, a voz intercalada é a do telejornal remixado, expondo ao avesso o
autoritdrio ativismo midiatico, e é, também, a da cangdo de Tom Jobim e Chico Buarque lamentando, com andamento
entrecortado, ndo s6 um amor dificil, mas a prépria bossa nova ja impossivel em 1974. Um entrecruzamento vocal com a
amplitude ironicamente nacional do programa de TV, e a dimenséo intima do samba-cancao, refigurando, assim, em
registro dissensual, o canto finebre.

Coros-do-odio

Se a ventriloquizacao desdobra e conflitua calculadamente a enunciacdo, em alguns exercicios de geminacdo critica, esse
movimento se direciona, via sobreposicao e montagem, para formas distintas de coralizagdo. No caso do projeto tripartido
a que Giselle Beiguelman deu o nome de Odioldndia, por exemplo, constituem-se trés vastas falas-arquivos a partir da
compilacdo de comentarios publicados nas redes sociais sobre as agoes de ocupacao da Cracolandia pela Policia Militar
entre 21 de maio e 9 de junho de 2017, sobre a execugao da vereadora carioca Marielle Franco em 14 de marco de 2018, e
sobre o incéndio e o desabamento do edificio Wilton Paes de Almeida, no Largo do Paissandu, em S&o Paulo, no dia 12 de
maio de 2018, prédio abandonado e ocupado desde 2003 por movimentos de moradia.

As trés datas, expressivas do aumento da viruléncia policial, da violéncia politica, e da fascistizagdo da opinido publica, e
ainda anteriores a elei¢cdo brasileira de 2018, apontam também para ela e para a base massiva de apoio construida
digitalmente pela ultradireita, que costuma ser ativada com peculiar intensidade em acontecimentos de grande
repercussao publica como esses. Como em outros trabalhos de Beiguelman, muitos deles voltados para praticas artistico-
conceituais do arquivo, essas compilagdes receberiam mais de uma formatagdo. A primeira parte de Odioldndia foi
originalmente realizada como videoinstalacao incluida na mostra “Sdo Paulo ndo é uma cidade: as inven¢ées do Centro”,
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realizada no Sesc 24 de maio em 2017. O video™®

participaria de varias outras exposicoes e tem como caracteristica
fundamental nédo exibir qualquer outra imagem a néo ser a reprodugao de alguns dos comentarios sobre as agdes policiais
na Cracolandia que circularam pela internet. Eles vao passando sequencial e horizontalmente pela tela escura enquanto se
ouvem audios reais das acdes da PM, tiros, helicopteros, vozes de moradores de rua e de policiais, latidos de caes, gritos,

rajadas de balas.

A segunda parte desse trabalho, tematizando o assassinato de Marielle Franco e Anderson Gomes no centro do Rio de
Janeiro, teve leitura performatizada no Museu de Arte do Rio (MAR) em dezembro de 2018. E a terceira parte de
Odioldndia, com amostragem de discursos de 6dio contra os movimentos sociais por moradia, por ocasido do desabamento

do edificio Wilton Paes de Almeida, foi parcialmente lida na Radio USP®” pela artista e pesquisadora e divulgada & época
também em pdgina do seu site.

No final do ano de 2018 os trés segmentos seriam publicados em formato-folheto pela n-1 Edigdes, construindo-se ai trés

longas falas corais compostas de frases"” recortadas de manifestacées, todas elas, movidas pelo 6dio, pela rejeicéo

violenta a qualquer forma de alteridade, pelo preconceito regional, social, racial, pela xenofobia, pela homofobia, pela
misoginia. E, simultaneamente, acompanhadas de irrestrita defesa da militarizagdo, de execugdes, exterminio, e de pautas
como a liberagao do porte de armas, a pena de morte, o fim da maioridade penal. Dai o titulo do trabalho, sublinhando o
6dio, como explica Beiguelman: “O titulo do trabalho nasceu do teor das mensagens postadas pelo publico.
Majoritariamente favoraveis ao tratamento policial da questdo e ao uso da forca e de armas de fogo contra os dependentes,
elas expressam também o desejo de ver as mesmas politicas aplicadas a outros grupos. Nordestinos, sem-terra e gays sao

alguns dos seus alvos”."*"

Na montagem de cada um dos segmentos corais, Beiguelman parece evocar as falas de “cidadaos de bem” de André
Sant’Anna, assim como certos procedimentos caracteristicos das dramaturgias do real, e apropriacées em bruto de matéria
documental, como as realizadas, por exemplo, por Kenneth Goldsmith. Evoca talvez também as diversas reutilizacoes

criticas de falas empregadas durante a votagdo do impeachment pelo Congresso brasileiro. Como na pega Abril** (2016),
de Gabriela Carneiro da Cunha e Erik Rocha, onde uma mulher vai se afundando (até naufragar) numa cama enquanto
ouve os sins histéricos oriundos de uma tv ligada sem parar, trabalho que seria encenado pela atriz Carolina Virguez no

Castelinho do Flamengo."” Como no livro Sessdo, com poemas montados a partir dessas manifestacdes de parlamentares e

publicado pela Editora Luna Parque em 2017.

Em sintonia com essas apropriagdes - “desassociadas de nomes e imagens”™* - o “cordel” tripartido de Giselle Beiguelman

comporia uma obra-arquivo a que ela mesma se refere como “ovo da serpente”, no sentido de constituir um repositorio
significativo da topica e da retoérica da intolerancia e do autoritarismo no pais, nos anos de 2017 e 2018. A montagem
sequencial dos trés fluxos textuais (com breve intervalo de tempo entre as ocorréncias) e a evidéncia de sua interrelagao
retorica sublinha a maturagdo em processo desse “ovo”, mas contrasta, por outro lado, a tripla trama, um modo
semelhante de fabulagdo por autorreprodugdo intencionalmente parasitaria nas trés variantes. A reduplicagdo quase
inercial de contetdos aumenta a sua velocidade de construcao e expansdo, mas também a possibilidade de autofiguracao
como monologo a vérias vozes desses coros-do-6dio.

Montagem, moteto, motim

E de outra ordem a coralidade trabalhada por André Vallias em Moteto para Lima Barreto. Ndo que nela ndo se enuncie,
veemente, a antagonizacdo a elementos estruturais a esses coros-de-6dio, e a sustentagao que emprestam ao autoritarismo
brasileiro. O poema de Vallias constitui um palimpsesto polifénico no qual confluem e se interrelacionam dois tempos - o
do comego da republica e o do fim da “Nova Republica”. Nele alternam-se as vozes de Numa Ciro, Paulo Sabino e Vallias, e
sobrepdem-se trés conjuntos distintos de materiais.

H4, de um lado, as invocagdes verbivocovisuais a uma série de nomes — reproduzindo alguns dos pseud6énimos usados por
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Lima Barreto Jonathan, Xim, Horacio Acacio, Inécio Costa, Pingente, Bardo de Sumaret, Eran, Amil, J. Caminha, S. Holmes,
Phileas Fogg, Ingénuo, Tradittore. Alguns deles ja conhecidos, outros ainda duvidosos, outros determinados pelo

pesquisador Felipe Botelho Corréa, que reuniu, em 2016, um conjunto de escritos inéditos™” do escritor, sublinhando que,
se pratica corrente a época, impunha- -se o nome ficticio sobretudo nos “textos satiricos de comentdrios sociais ou

politicos”."®

H4, igualmente, um conjunto de trechos selecionados de crénicas do escritor publicadas em 1917 e 1918, nas quais o
impacto da Revolugdo de 1917 é evidente, chegando Lima Barreto a encerrar uma delas, de maio do ano seguinte, com “A
face do mundo mudou. Ave Russia!”. As fontes das citagdes sdo “Vera Zasulitch”, divulgada na revista Brds Cubas em 14 de
julho de 1918, “Sao Paulo e os Estrangeiros”, publicada em O Debate em 6 de outubro de 1917, “No ajuste de contas...”,
publicada no dia 11 de maio de 1918 no peridédico A.B.C. Os trechos recortados sdo comentario histérico que, se
entranhado ao Brasil da Republica Velha e aos primeiros levantes e greves operarias, iluminam, igualmente, as
mobilizacdes de massa de abrangéncia nacional de junho de 2013, o esgarcamento do pacto social de 1988 e a resposta de
novo oligarquico-militarizada a esse contexto com o golpe de 2016 e a posterior elei¢do de candidato da ultradireita.

O poema de Vallias vocaliza alguns desses trechos de cronicas barretianas. E vdo se sucedendo os comentérios de Lima
Barreto. Sobre a Proclamacao da Republica: “as patrulhas andavam, nas ruas, armadas de carabinas”, “a fisionomia da
cidade era de estupor e de temor”, “ela vai aos poucos acentuando as feigoes que ja trazia no berco”. Sobre a plutocracia e
sua “influéncia seguida, constante, diurna e noturna, sobre as leis e sobre os governantes, em prol do seu insaciavel
enriquecimento”, drenando “para as suas caixas-fortes todo o suor e todo o sangue do pais, em forma de taxa alta de
precgos e juros de apdlices”. Sobre a hipocrisia religiosa, os doutores do direito e seus enlaces oligdrquicos: “nunca os
argentarios do Brasil se fingiram mais religiosos do que agora”, “ha de se fazer uma reforma social contra ‘o Direito’ de

que sdo sacerdotes, pois o seu deus ja estd morto”.

As observagoes barretianas entrecruzam os dois tempos (inicio da Reptblica e agonia da Nova Republica) e os colocam em
mutua projecdo. A leitura fragmentada dos trechos e & invocagao nos nomes ficticios de Lima Barreto (fazendo dele legifio)
se acrescentaria, ainda, terceiro componente do moteto - uma série de poemas de Vallias contemporaneos ou ligados
diretamente as Jornadas de Junho de 2013: “poema civil n-1”, “modernidade”, “simetria”, “madeira de lei”, mascara”,
“oprobrio”.

Neles estdo presentes, em contexto outro, o do século XXI, refiguragdes de topicos semelhantes aos das cronicas do
comeco do século XX: o controle do Estado pelos “argentarios” (o “Ex/tado”, “t4 tudo dominado”), a brutalidade policial
contra pobres, pretos, insurgentes (“que a lei da madeira dura/ mais que a madeira de lei”), a conjugacao de dois “Belo
Monte” (o arraial de Canudos, na Bahia, e a hidrelétrica no Rio Xingu, no Parda), a condenacdo de Rafael Braga, catador de
latas de Vila Cruzeiro, pelos protestos de junho de 2013, caracteristica da seletividade penal no pais (“oprébrio/ o preto
pobre/ preso para ser/ o bode expiatorio”), ecoando o temor, as carabinas, os “chacais e hienas a servigo dos burgueses”
descritos por Lima Barreto. Todas essas refiguracdes operam, do ponto de vista de uma semantica histérica, como quase
rimas que intensificam os nexos indicados nessa dupla fabulagédo. E permitem, assim, projecao heterocronica também do
diagndstico barretiano quase sussurrado no moteto: “a época é de medidas radicais”.

Se o0 acoplamento dos dois tempos é elemento fundamental da composigdo-por-geminagdo do poema, a sua coralizacgao vai,
perceptivelmente, bem além da duplicagado fabular em eco. Dai a lista de “Lima-Barretos” com outras mascaras. Dai o
adensamento da dimensdo sonora, para além das trés vozes-guias, incluindo composicao de Marlos Nobre e outras
insergoes brevissimas. E ha a preocupagao (préopria, também, ao moteto) com a complexificagcdo da trama vocabular - a
palavra dita e lida, visivel ou apenas falada, em situagao de sobreposigao, em percurso espiralado ou em modo-cartaz.

Pois 0 Moteto para Lima Barreto - obra montada eletronicamente - se apresenta como coralidade ativa, estrutura
autoexpositiva (em eco e em diferenciacdo) dos componentes que o definem e segmentam. Cumpre, assim, funcao de
complexificacdo também no ambito de investigagao continuada do poema como estrutura interrelacional e intermidiatica
aberta. E de sua dimensao épico-critica (vide Totem e Oratdrio), o que constitui aspecto fundamental do método de André
Vallias.
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A voz over e a coralizacao

Com foco em recorte geografico semelhante ao que originou o primeiro segmento de Odioldndia - o Largo do Paissandu, no
centro de Sdo Paulo - Bia Lessa trabalharia, no entanto, com coralidades bastante diversas em seu triptico filmico
Asfixia/Mercadoria/O comum. A comecar das variages que distinguem cada um dos filmes, mesmo com o transito de
determinadas imagens e referéncias entre eles e a tensdo entre distopia e utopia que percorre os trés.

Resultante da impossibilidade de intervengdo presencial regular nos prédios localizados no Largo do Paissandu durante os
anos 2020-2021, a configuragdo desse projeto - geminando lugar real e lugar digital - emergiu como resposta a essa
conjuntura, optando-se pela ocupacao virtual dos espagos abandonados, degradados ou subutilizados da regidao por meio de
exposicoes, projecoes, instalacdes realizadas exclusivamente por animacao digital.

A essa escolha se fez acompanhar outra - a experiéncia, salvo engano, inédita no trabalho da diretora de criar, ao longo de
todo o triptico, um foco intermitente de locugdo realizado com a prépria voz. Isso se faz em didlogo intencional com a voz
over adotada por Glauber Rocha em filmes como Claro e Di, ou no programa Abertura. A exposicao da voz autoral, no caso
de Bia, fazendo dela componente ativo a mais em meio ao vasto processo de compilacdo e montagem realizado no triptico
filmico, pensado, a certa altura, como refiguracdo em simultaneidade (sem qualquer progressao ascensional ou infernal) da
estrutura tripartida dantesca.

Em vez de hipertrofia-la, essa inclusdo faria dessa voz mais um dos recortes, foco sonoro que vai se coralizando, a principio
pela sobreposicao das falas filmicas e das do proprio cineasta, as quais vdo se juntando outras e outras, dramatizando-se, o
que, a principio, poderia se afigurar como exclusivo rastro pessoal ou, ao contrario, apenas citacional. O rastro pessoal
persiste, mas se vé submetido, como todos os demais materiais, a metddica teatralizagao.

A mudanca inicial de meio de realizacdo do que era um projeto de ocupacao e exposicao ativaria, necessariamente, outras
camadas de contraposicoes - a fundamental, em todo o trabalho, seria entre recortes da filmografia e do pensamento
insurrecto de Glauber Rocha e questdes e obras do presente que se mostram particularmente iluminadas por eles. Em cada
série de contraposicoes e ecos especulativo-imagéticos (distopia/utopia, mercadoria/rarefacao, a extingao e os motivos-
para-que) se ha vozes que interrompem outras vozes ou sobrepdem-se a elas incessantemente, ha também coros contra
coros - como o dos moradores de rua e dos policiais, no comeco, os das diversas manifestagoes religiosas, o de movimentos
ativos de libertagdo na Africa (registrados por Glauber) e a aporia das pilhas e pilhas de acumulagdes diversas.

E hé intra/infracoros contra (e sobre) intra/infracoros, pois, no interior de cada uma dessas zonas de coralizagdo, nao ha,
igualmente, coesdo que sustente pares opositivos simples. Mesmo as tensoes entre distopia/utopia, essenciais a construgao
do triptico, também atuam ai como dobras mutuas. As figuras que percorrem a paisagem urbana do primeiro quadro (sem
davida predominantemente distopico) do triptico sdo elas mesmas geminadas - os corpos compositos, feitos de pedacos de
outros corpos, de outras coisas, os rostos expondo a diversa extracdo de cada componente. Evocando-se, por vezes, pela
gritante explicitude do recorte, algumas das fotomontagens de Grette Stern, inclusive na concepgdo das figuras
compositas. A gritante explicitude do recorte, da montagem, a visibilidade do corte se manterao em todo o triptico e serdo
fundamentais no jogo com as reprodugdes de trechos filmicos recortados (eles também) em pano e papel durante as
performances presenciais no Sesc Paulista.

Mesmo no ambito dos projetos urbanos, no qual se contradizem belamente Paulo Mendes da Rocha e Guilherme Wisnik,
por exemplo, as falas sao mantidas inconclusas - como todas as demais, alids. O que parece interessar a Bia Lessa ai, é
sobretudo o fluxo intenso, é a ativacdo continuada de recombinagoes. Entdo, certas imagens e recortes de falas voltam e
interagem com outros, enquanto vao eshbocando diferentes zonas de reflexdo, diferentes hipoteses de fabulagdo. Como no
interior das figuras feitas de recortes do primeiro segmento. E a apresentacdo ininterrupta de materiais, se foge a colegao,
nao foge a rearticulagdes - pois as estruturas geminadas que organizam os filmes tém a funcdo de manter potencialmente
em-processo a recombinacao.

Nao a toa mesmo o meio filmico ganharia contraste e refiguracdo com a possibilidade de retorno as atividades presenciais.
No espago de exposicoes do Sesc Paulista, o triptico pré-filmado (ampliado em escala imensa e num quase looping por
meio de projecdo continua ao longo do dia), se viu geminado a performances ao vivo e materializacoes distintas de trechos
e de obras referidas. Uma linguagem (cinematica) em confronto e em suplementacdo por outra (cénico-expositiva). A
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sequéncia filmica se vé redefinida, assim, pelos recortes teatralizados, pelas interferéncias desobedientes a organizagao
audiovisual prévia, recortando de novo o que parecia ja editado. E, geminagao a mais: o extraquadro, o fator rua. Pois as
performances passam a deixar o espago expositivo e incorporar a circulagdo de fim de semana da Avenida Paulista,
desdobrando, em tripla fabulagao, o filmico em performativo, e o expositivo em manifestagoes-relampago pelo espago
urbano.

O extraquadro

A rua, fundamental no projeto de ocupacao do Largo do Paissandu, e nos recortes glauberianos, irrompe, pois, de novo, de
forma ativa, na versdo expositiva do triptico de Bia Lessa. Os alvos descartados por academias de tiro tém, como se viu,
papel determinante no video Alvos e atuam como suporte e lugar de transito para os desenhos no espaco da exposigao Pisa
na Patira, de Lenora de Barros. Desde 2018, Nuno Ramos vem trabalhando de modo sistematico com a interferéncia e o
desacordo entre campo e extracampo numa série de performances a que chamou genericamente de Aos vivos, que incluem

as duas versdes de “A gente se vé por aqui”” (2017 e 2018), os trés “Aos vivos: debates”™™® (2018) e Dito e feito"* (2021).

O método habitual é a insercao, com breve intervalo temporal, e em contexto distinto, de texto oriundo de algum
extracampo audiovisual - televisivo (debates eleitorais, a programacdo da TV Globo), filmico (Terra em transe), em video
(falas captadas nas ruas em Dito e feito). O texto de referéncia e o contexto de reinsergao sao anunciados previamente, e a
repeticao se d4, entdo, em tempo real, a partir de dudios recebidos via fone de ouvido.

Ao contrario do que ocorre, em geral, nos espetdculos do Wooster Group, por exemplo, que costumam expor visualmente
os referentes quando jogam com a reencenacao, no caso dessas performances idealizadas por Nuno sabe-se, mas nao se
vé, obrigatoriamente, qual é a fonte das repetigoes veiculadas a partir dos fones de ouvido. Sabe-se, também, que os dudios
vém, sequencial e instantaneamente, de um contexto extraquadro. E é dos vacilos, das hesitacdes, do delay entre
transmissao e retransmissao, audio e agdo cénica, quadro e extraquadro que se alimentam esses trabalhos.

Procedimento semelhante (mas com proposicao algo diversa) seria adotado pelo artista, ao lado de Eduardo Climachauska,
em Cassandra 1, performance realizada pelos dois artistas na Galeria Anita Schwartz no dia 9 de junho de 2018, das 12h as
18h. Nesse caso, o extraquadro era oferecido pela edicao do jornal O globo do dia da performance, que era lido pelos dois,
voltados para as paredes da galeria, de costas para o ptblico, sem qualquer interagdo com ele. A leitura era continua até
se depararem, subitamente, com alguma expressao indicativa de tempo ou duragao. Nesse momento havia, entdo, uma
breve interrupcdo, registrada numa espécie de cronémetro, e voltava-se, em seguida, ao jornal e ao registro da passagem
do tempo.

Em 2022, na performance Perdido, manteve-se essa leitura continuada, mas com alteragdo significativa no lugar atribuido
ao extracampo (do qual ndo se extrai mais o texto) e na pluralizacao de pontos de fuga auditivos. Neste caso, realizou-se a
leitura completa de Em busca do tempo perdido durante 21 dias consecutivos, e ao longo de 8 horas diarias, na Biblioteca
Mario de Andrade. Por meio de alto-falantes submersos em sete aquarios, cada um com um peixe-espectador, projetava-se
ali a maior parte da leitura. Ao longo da qual, a cada vez que surgia a palavra “tempo”, o leitor em atividade, naquele
momento, devia repeti-la em outro microfone, ligado a um grande alto falante localizado na rua da Consolagao. Ao mesmo
tempo, um motociclista, percorrendo o centro de Sao Paulo, estivesse onde estivesse, era avisado e devia gritar
imediatamente “tempo” por meio de um megafone.

Nesse conjunto de performances de Nuno Ramos, é como segmentacdo de tempos (no entanto concomitantes) e
acoplamento-em-desacordo de contextos (nem todos disponiveis visualmente, é claro) que se apresenta essa invocagdo -
“ao vivo” - do extraquadro. Seja como fonte informacional, seja como lugar de escuta e repercussao. Sublinha-se, assim,
com a urgéncia do tempo real, ndo apenas uma cisao na enunciagao, na fonte emissora (que obedece também a audios ou
fontes outras), mas também na consciéncia mesma da insercdo de performer e observador no tempo comum, na vida
comum, eles também em decalagem. O contraste, mesmo minimo, o atraso, mesmo minimo, nessas repetigdes, sublinhando
a cisao entre contextos, contemporaneidades, no entanto vivos e copresentes. As segmentacdes temporais impondo, desse
ponto de vista, a experiéncia necessariamente cindida da hora presente.
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E para reforco semelhante da funcdo do extraquadro que sinaliza diretamente o poeta Ricardo Aleixo em livro publicado
em 2020 pela Impressdes de Minas Editora. O proprio titulo escolhido aponta nesse sentido, é claro. Mas, também, o uso
dos intervalos, dos brancos, as colunas paralelas intrapaginas, a diagramacao quase vazando as margens, as expansoes
internas entre poemas. Como acontece com um trecho minimo (“todo/o tempo// e agora”) do texto que empresta o nome ao
livro e que vai se desdobrando, belamente, nas multiplas variagdes que constituem “O tempo todo tudo muda”.

Nesse sentido, Extraquadro™ dialoga com toda a trajetéria do poeta, e suas reinvencdes - via performance, via recortes
(muitas vezes intencionalmente ao acaso) dos proprios poemas em novas vocalizagoes, via variagoes textuais topicas,
experimentagdes sonoras, musicais. O livro parece travar talvez interlocugdo particularmente intensa, porém, com

Impossivel como nunca ter tido um rosto,”" divulgado em 2016.

Impossivel como nunca ter tido um rosto apresenta uma exposigdo quase programéatica de formas diversas de
reenquadramento e vazamento interno no ambito de cada poema. Em Rosto, por exemplo, toda a hipdtese de figuracao se
indetermina a cada uso de parénteses (eles mesmos intencionalmente deslocados nas linhas), que vdo apontando para o
seu siléncio, a sua indefinigdo, para possivel desdobramento, descolamento, falsa impressao. Inclusive, ao final, quando se
imagina - em paradoxo - uma imagem possivel: “) O rosto possivel, dadas as/ circunstéancias (/ Impossivel como nunca ter
tido um rosto)”.

Em As tunicas coisas, trata-se do que estd “entre”, do que desliza entre as coisas, do intervalo da transformacao, da
interrupcao de um movimento, do que “existe e ninguém vé/ nem ouve isso//que existe. /Isto.” O préprio poema se
definindo como isto que estd entre, como um quase extracampo que recorta o quadro e se apresenta como dobra, como
dentro/fora. O que ganharia sintese intervalar também em Timbre: “tudo passado/ a intervalos golpes/ de asas
tensas//timbre que/ retine no vacuo do// zero/ ao um”.

Esses procedimentos, a investigagdao metddica de vacuos, intervalos, parénteses, das irrupcoes graficas do siléncio e das
formas de corte e recorte também orientam o livro de 2021. Esse “rumor/das imagens/ umas contra/ as outras/umas rentes/
as outras/ umas dentro/das outras/ umas” (como expunha metapoeticamente Passagens). Observam-se, entdo, em
Extraquadro, desta vez com o foco explicito na tensdo campo/extracampo, nova série de experimentos parentéticos (em
Mim mesmo”, Mecdnica popular, A tua espera, Sem chdo, A recusa da musa), de usos dos vazamentos intervalares (Quase
épico, Programa), do espacamento (Aquele por quem esperavam), e interrupgoes (Me dis, Mesmo qu), além de
tematizacoes diretas do siléncio (como em Meu corpo) e da cisdo dramatizada da voz (vejam-se Igual como? e Houve casos
em que o passado veio mais de uma vez).

H4, no entanto, refiguracdo bastante particular, em Extraquadro, dessa poética intervalar, dessas tensdes que habitam o
espaco grafico dos seus poemas. Pois ai se nomeiam e se expdem literalmente (vide foto na contracapa) vazamento e
extracampo de outra ordem. No poema de abertura do livro, Quase épico, Aleixo inventa foto inexistente, expondo a
elegante valentia de pai e tio passeando, nos anos 1920, pela Praga da Liberdade, em Belo Horizonte, em caminho
“reservado aos brancos”. No poema Extraquadro, é também de uma foto, e de algumas exclusoes oferecidas por alguns
extracampos, que se trata. Mas ai a foto ndo é imaginaria.

O poema Extraquadro é fundamentalmente a descrigao de dessa foto. Ela tem endereco (Rua Grao Para, 589), localizacao
(Sdo Lucas) e legenda definida (Sociedade Recreativa Palmeiras) a data é indeterminada (1966, talvez), e parte do grupo
de criancgas que brincam ali esta identificada com precisdo (“os filhos do zelador”).

A foto se faz presente no livro, permitindo inclusive verificacdo. A imagem inclui adultos e outras criancas (brancas)
ocupando a mesma roda, o mesmo brinquedo coletivo. No entanto, o poema deixa claro — é, e nao ¢ ela, o extraquadro. A
foto (descrita) expoe, nela, a exclusdo (no enquadramento) da casa do zelador — sé se vé o clube. Ela expde risos e, no
entanto, ndo expde o luto do Brasil da ditadura militar de 1964, que assombra, ausente, a foto. Ela organiza todas as
criancas na mesma “roda” e, no entanto, racismo, desigualdade social e autoritarismo politico a faziam girar de fato. Tudo
isso compode um outro extraquadro. Como fizera, de formas diversas, em poemas como Rondé da ronda noturna, Meu
negro, Conhecgo vocés pelo cheiro, Brancos, entre outros, Ricardo Aleixo sobrepde esses extracampos aos demais
componentes do poema. E os impde, assim, como fatores decisivos a composicao, e a sua leitura.

A énfase no extracampo no livro de 2021 de Aleixo, a expansdo para a rua da exposicao Cartas ao mundo, os restos do
clube de tiro como matéria expositiva, o motoboy gritando “tempo” pelo centro de Sdo Paulo — todas essas agoes expdem
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uma presenca quase bruta da hora histérica na experiéncia artistica e critica que o tempo de agora, que o Brasil da
“década que se inicia” (para voltar a fabula de Silviano Santiago) impde.

Voltando, mais uma vez a ela, e a malha parasitaria hipertrofiada por meio da qual se da a ler aqui a conjuntura brasileira,
¢é evidente que essa visualizacdo (por imagem interposta) nao foi gratuita. Como registrou Victor Klemperer em seu estudo
sobre a linguagem do Terceiro Reich, cabe observar o quanto era usual, na Alemanha nazista, chamar os judeus de “raca
parasitaria”, derivando dessa associacdo racista injuriosa todo um conjunto de expressdes negativas, referentes inclusive a
acoes regulares de exterminio. Entre elas, a designacdo da guarda residencial (instituida no fim da Segunda Guerra
Mundial) como “equipe de combate aos parasitas do povo”, e o nome da empresa diretamente responsavel pelo envio de
gas para os campos de exterminio que passou a ser “Sociedade Internacional de Combate a Parasitas”.

Logo no comego do governo Bolsonaro, o Ministro da Economia, Paulo Guedes, tentou sem sucesso aplicar associagao
idéntica aos funcionérios publicos brasileiros. Os meios bolsonaristas tentaram fazer o mesmo em assédio constante a
artistas, intelectuais, movimentos sociais, aos sem-teto e sem-terra, a quilombolas, indigenas, bolsistas de pesquisa e assim
por diante. Ressurgindo invariavelmente nesses coros do ddio - como expoe o trabalho de Giselle Beiguelman - a expressao
“parasita” como qualificativo ou diagndstico indicativo de exclusdo. Nos dois casos, do ministro e dos coros digitais
neofascistas, a estratégia - sabidamente semelhante a adotada pelas liderangas nazistas - nao prosperaria na escala
desejada por esses agentes da ultradireita.

Ao contrario, e nem tdo paradoxalmente assim, a analogia ao parasitismo ganharia, de fato, aplicabilidade e relevancia, nos
ultimos anos, como procurou-se observar aqui, quando o objeto de referéncia tornou-se o proprio governo iniciado no pais
em 2019. E incluidas, nesse campo analdgico, as colonias de figuras disfuncionais implantadas nas diversas instituigoes
publicas, assim como as politicas economicas rentistas e de desmonte em larga escala do que é publico. Uma percepgdo
que forgosamente se ampliaria com a situacdo de descontrole pandémico. O coronavirus, parasita intracelular, e as
milhares de mortes motivadas por ele sinalizando, involuntaria e lutuosamente, para consequéncias imediatas, no pais, do
desdobramento bolsonarista do golpe de 2016.

A esse quadro, confrontaram-se, manifestacdes artisticas e literarias que, jogando com “hospedeiros” ou fazendo-se de
“hospedeiras”, inventaram, via procedimentos distintos de acoplamento e geminacéo critica, dinamicas composicionais
conduzidas pela consciéncia material, pela variagao, e por desacordo metddico. Trabalhos que néo se pretendem, e nem
sdo, simples respostas miméticas a outras obras com as quais, todavia, realizam explicita interagdo. Tampouco reproduzem
especularmente esse contexto que, entre suas perspectivas fundamentais de visualizagdo, tem nitidamente uma delas em
formas diversas de relagdo assimétrico-parasitaria.

No entanto, como observamos aqui, oferecem a esse contexto e a essas interagdes quadro contrastivo dotado de singular
poténcia desconstrutora. Além de qualidade pratica inegavel, pois afirmam, também, em circunstancias de semiparalisia
aporética, formas cruciais de autonomia. Relembro, nesse sentido, mais uma vez, o final de Ovos de marimbondo -
inclemente e indeterminado - e destacando, acertadamente, a temivel eficiéncia do parasita.

Encerro, também este ensaio, em contexto de confronto ativo - e de inequivoca percepcdo de uma atuacao expandida da
ultradireita no pais. Sinalizando (de modo ainda parcialmente surdo), porém, sobretudo para a radicalidade (talvez passivel
de desdobramento extraquadro) da dinamica dissensual desses experimentos artisticos.

«Flora Sussekind ¢ professora de literatura brasileira na UniRio e pesquisadora da Casa de Rui Barbosa.
Autora, entre outros livros, de Literatura e vida literdria (Jorge Zahar).
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[1] Referéncia a comentério muito conhecido de Aristoteles na Poética: “uma coisa bela - seja um animal seja toda uma
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[4] Assinalo que tive a oportunidade de acompanhar, ao longo dos anos de 2020 e 2021, o processo de realizacao desse
trabalho por Bia Lessa, a quem agradeco a interlocucao.

[5] Cf. Bérbara Silveira e Felipe Paranhos, “Sobre Temer no poder, Dilma vé “parasita” que “se continuar, mata a
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Selecdo de textos, traducao e notas Rubens Enderle; [apresentacdo de Antonio Rago Filho]. Sdao Paulo: Boitempo, 2011).

[10] Luxemburgo, Rosa. A acumulagdo do capital: contribuigdo ao estudo econémico do imperialismo. Trad. Marijane Vieira
Lisboa. 22 ed. Colecdo Os Economistas. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1985. Ver, também, Loureiro, Isabel. “A menos
eurocéntrica de todos: Rosa Luxemburgo e a acumulacao primitiva permanente”. In: Rosa Luxemburgo: ou o prego da
liberdade. Jorn Schittrumpf (Org.). Sao Paulo: Fundagao Rosa Luxemburgo, 2015, pag. 97-107.

[11] Refiro-me, em particular, a A América Latina: males de origem. O parasitismo social e evolugao. Rio de Janeiro, Paris,
Garnier, s.d. (1905), de Manoel Bomfim.
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Link para acesso:
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gerais, algumas das observacoes sobre trollagem contidas em “Alvim errou a mao na trollagem nazi inspirada na direita
dos EUA” In: Folha de S. Paulo, 21/1/2020. A analogia apareceria, porém, em entrevista do professor da PUC-Rio a Jodo
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