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De Tarsila a Oiticica

Por LUIZ RENATO MARTINS

O tratamento da questdo do espaco, no dmbito visual da cultura brasileira moderna, aproxima as obras de Tarsila do
Amaral, Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Roberto Burle Marx

Apesar das distingdes materiais entre pintura, urbanismo, arquitetura e paisagismo, o tratamento da questao do espaco, no
ambito visual da cultura brasileira moderna, aproxima as obras de Tarsila do Amaral (1886-1973), Lucio Costa
(1902-1998), Oscar Niemeyer (1907-2012) e Roberto Burle Marx (1909-1994).

Por outro lado, a obra de Hélio Oiticica (1937-1980), que reune em sua poética materiais proprios aos meios referidos,
distingue-se radicalmente daquelas todas quanto ao uso e a concepcao do espaco. Em que tal cotejo interessa ao estreito e
apertado Brasil atual, pais no qual ndo circulam mais as figuras miticas da “folga” e da “cordialidade”, ligadas a economia
simbolica do desperdicio e da largueza dos espagos?

Tarsila

Na pintura de Tarsila do Amaral, a diferenga daquela de Anita Malfatti (1889-1964), os contornos tém papel determinante.
Geometrizados de inicio e curvilineos e alongados mais tarde na “antropofagia”, numa ou noutra fase, eles definem as
figuras ao modo dos rebatimentos verticais e horizontais da geometria descritiva.

Nestes termos, a execucao das pinturas de Tarsila do Amaral obedece a um projeto; ndo comporta a gestualidade marcante
e 0 empasto espesso das telas de Malfatti, que encenam o ato de pintar como agao subjetiva e draméatica. Com pinceladas
neutras e uso da tinta parcimonioso, a a¢do pictérica de Tarsila parece provir do contexto serial e industrial das artes
graficas.

Isto ndo a diminui. Antes, indica coeréncia. A opgao de priorizar o desenho e o plano é consequente em seus
desdobramentos; assim, as areas cromaticas tendem a uniformidade, e o trato da tela busca atribuir a tGltima a lisura do
papel. Em sintese, sua arte resulta de uma vontade projetiva que tem no desenho o seu carro-chefe e que impera sobre o
plano como tabula rasa ou terra virgem.

No contexto, o carater modernizante de tal projeto é inegavel. Isso posto, condensam-se outros aspectos e fatores em tal
pintura. Suas cores irradiam brasilidade. Segundo Tarsila do Amaral, elas evocam o mundo caipira.[i] Tal opc¢do, por sua
vez, além da inflexdo rememorativa e singela, comporta uma objetivagdo visual da principal fonte econémica do pais: a
fazenda de café. O acordo das cores com as linhas e a luminosidade uniforme duplica no plano pictérico a interacdo entre
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os capitais do café e da industria, que, na época, busca modernizar e racionalizar nos seus termos o pais.

Se isto vale para a pintura “pau-brasil”, algumas variaveis desta equacao mudam no ciclo “antropdfago”, a partir de 1928.
Mais madura, a sua arte desfaz elos imediatos: troca a representacao esquemaética da paisagem local pela prospecgao do
imagindrio brasileiro. A afirmagao nacional, pautada pela referéncia inicial a natureza, é superada pela incorporagao de
mitos populares, indigenas, africanos etc. Nesse processo, a dureza do traco anguloso e a estrutura geométrica, antes
estilisticamente hegemonicos, passam a ser temperados, sem perda do carater planejado da composicao, por linhas mais
elipticas e sinuosas, proprias a representacdo do imaginario.

Mas tal atualizagao processa-se nos termos do discurso modernista e ndo anula o programa de antes: busca a sintese entre
modelos de linguagem modernistas, como os geométrico-seriais, de teor cosmopolita, e signos de brasilidade, outrora
recalcados no discurso académico-classicizante do Brasil Império.

No estilo “antropéfago” de Tarsila do Amaral, perduram, pois, as mesmas componentes bésicas de antes: prevalece a
alianga entre o programa nacionalista e o teor analitico da poética, marcado pelo poder modernizador e internacionalizante
de formalizacgao, instituido por meio da linha, que legisla hegemonicamente sobre o campo pléstico. A composicdo continua
linear e em bases modulares. Junta elementos trazidos de obras anteriores e séries internas, nas quais as formas, se variam
em dimensdo e combinacgdo, afirmam-se como derivacdes de um moddulo. A poética racional e analitica ndo teme as
repeticoes.

A cor, por sua vez, na ordem “linear-antropéfaga”, responde pela volumetria. Continua, pois, a funcionar como o elemento
que guarda a memoria do olhar e da vivéncia tatil da infancia, do sentimento de mundo agrario e pré-industrial. Na pintura
de Tarsila no periodo, de fato, alargam-se os campos cromaéticos, de par com a prospeccdo do imaginario. Porém as cores,
conquanto ganhem em intensidade e eloquéncia, continuam submetidas a um projeto que, simples e economico, se quer
universalizante, cosmopolita e racional.

Decerto, tal programa poético tem duas metas: entrar no compasso da arte moderna internacional e ampliar a base social
da cultura nacional. Ao reiterar, porém, as sensacoes infantis na idade adulta, tal vontade de modernizacéao revela, ao lado
da dimensao universalizadora, um angulo privado: uma vida socialmente protegida, que preserva a continuidade entre
infancia e vida adulta; passagem, por outro lado, destruida para a maioria sem poder de escolha, reduzida a mera condigao
de forga de trabalho.

Assim, o impeto modernizador denota provir de alguém educado para o mando e assinala, tal como o resto do modernismo,
“a tentativa (populista) de uma elite cultural de eliminar as diferengas de classe e de criar uma arte que fosse a expressao
do conjunto da nacionalidade”.[ii]

Brasilia ou Maracangalhaliii]

Prosseguindo, no fio desta revisao, do espago da tela ao do territério, da obra de Tarsila do Amaral as de Licio Costa e
Oscar Niemeyer, acham-se continuidades. Lucio e Tarsila tém em comum o partido pelo que é simples, linear e geomeétrico,
pelo risco sobrio e sintético. Ambos prezam o traco simples e funcional da casa colonial rural, o perfil horizontal distintivo
das sedes das antigas fazendas brasileiras.

Distingue-se outro fio de continuidade entre as curvas caracteristicas da largueza e sinuosidade do estilo “antropéfago” de
Tarsila do Amaral e da arquitetura de Oscar Niemeyer. Num e noutra, a eleicao das curvas poe-se como emblema da
visualidade brasileira, via a referéncia ora a cultura africana, ora a natureza do pais. Os tragos arredondados da figura de
A Negra (1923, 6leo sobre tela, 100 x 81,3 cm, Sdo Paulo, Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo),
de Tarsila do Amaral, que sobressaem no primeiro plano contra a estrutura em faixas horizontais ao fundo, prenunciam a
preponderancia das curvas na sua pintura “antropéfaga”; por sua vez, as curvas da Pampulha, no desenho de Niemeyer,
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concentram os horizontes de Minas Gerais.

Para além dessa ordem de similitudes, coincidem estruturalmente as plataformas modernistas dos trés. Nelas, o poder de
modernizar inclui a convicgdo civilizatdria e universalizante. Modernizar implica a operagao em um tabuleiro no qual se
joga sé. Irmanam-se, desse modo, o poder do sujeito e o seu pensar, fundados num projeto racional e civilizado, com a
prerrogativa de planejar de cima para baixo, de bem dividir o espaco do pais, do qual o campo simbélico, plastico ou
arquitetonico apresenta-se como duplo ou simile.

Assim, nota-se em todos o ecoar do privilégio senhorial do colonizador, de legislar unilateralmente. O prédio do Ministério
da Educacao e Saude (encomendado em 1936 por Capanema, ministro de Getilio), o conjunto da Pampulha (comissionado
por JK [1902-1976], prefeito nomeado de Belo Horizonte, em 1941), enfim, os marcos da arquitetura moderna no Brasil
pré-1945 nascem da encomenda de autoridades do Estado Novo, que, mesmo se modernas e “esclarecidas”, nem por isso
sdo democréticas.

No ciclo de expansdo econdmica e politica que se abre no pés-guerra, de 1945, desenvolve-se também a arquitetura
moderna brasileira. Destacam-se, nessa produgéo, os inventos que concernem a interface entre a edificacdo e o espago
natural. O “génio brasileiro” sobressai, como nota Mario Pedrosa (1900-1981), na invencdo de novos sistemas de protegdo
térmica, de ventilagdo, de iluminacdo natural, nos quebra-séis, nas trelicas, nos claustros e nos tijolos vazados
denominados cobogos - estes, com notéavel fantasia visual e combinando a arquitetura as artes graficas, estas, outro marco
da exceléncia brasileira a época. A integracao do jardim a casa, tornando o espago externo um prolongamento daquele
interno, serd outra marca da inventividade dessa arquitetura.[iv]

Burle Marx, paisagista pioneiro e exemplar, abandona os classicos canteiros regulares e gramados escovinha. Sua arte
também inova no uso das cores. Foge do divisionismo croméatico em direcdo as grandes manchas de cor. Como em Tarsila
do Amaral, da-se uma sintese entre recursos da arte moderna europeia e elementos primitivos ou anticlassicos, elevados a
emblemas nacionais. Colaborador de Oscar e Lucio, Burle Marx usa plantas provindas da floresta amazonica e outras, que
se acham nos quintais ou na beira da estrada.

Como as cores de Tarsila, essas plantas constituem elementos “familiares a ambiéncia da roga brasileira” e ausentes da
arte académica classicizante. Arquitetura e natureza se somam: “Os jardins de Burle Marx sdo ainda um pedaco da
natureza, embora ja participem da vida da casa e sirvam (...) de cadéncia ao seu ritmo espacial. A funcao deles é agora
amplia-la, fazé-la extravasar pelos espacos abertos”.[v]

Os paléacios presidenciais, desenhados por Oscar Niemeyer, atendem também a vocagdo de integrar edificio e natureza:
construcgoes horizontais, cercadas de amplas varandas, alpendres ou terragos, de acordo com a tradigdo arquitetonica das
Casas Grandes. O Alvorada e o Planalto ostentam ainda, ao longo dos varanddes, um hibrido de coluna/ escultura cujas
curvas, além de atualizar estilizadamente o abaulamento das colunas gregas, podem até sugerir outra marca do pais: a das
velas enfunadas das jangadas.

Entretanto, ao ornamentarem os alpendres em torno dos paldcios, tais colunas, para além da dimensao emblematica que
tém para o publico externo, também exercem outra fungdo: elas emolduram a paisagem do Cerrado.[vi] Atuam, pois, como
a implantagdo das Casas Grandes num ponto mais elevado do terreno, propondo a visdao da paisagem como item
patrimonial.

Nessas pecas modernas abstratas que sdo as colunas de Niemeyer tem-se, pois, tal como na pintura de Tarsila, a
articulagao das operacoes abstratas do desenho moderno, com as cores tipicas do pais, no caso, aquelas do Cerrado. Logo,
tal edificio, embora moderno, nao se pde como elemento urbano, e sim como unidade na paisagem, ao modo da casa
colonial rural.[vii]

Em suma, um Unico tipo de relagdo enfeixa os achados da arquitetura modernista brasileira: a integragdo entre arquitetura
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e natureza ou o uso racional e valorativo da natureza pelo projeto. Porém, tal se d4, como nota Pedrosa, “em detrimento de
um pensamento espacial mais articulado e mais aprofundado, nos jogos dos volumes e dos espacos interiores”.[viii

Logo, a exceléncia dessa arquitetura reside antes na valorizagao da natureza do que no risco urbano, sendo esse ultimo
objetivo mais afim a diretriz funcionalista do racionalismo arquitetonico moderno. Vale dizer, a perspectiva atévica da
arquitetura moderna brasileira é ainda a do “colonizador/ civilizador”, que se lanca sobre a terra dita virgem (sic) para
incorporé-la a chamada “civilizacdao (do mercado)”.

Essa marca genética sera também a do Plano Piloto de Brasilia. Ou seja, a estrutura geométrica modular, sem fundo
organico ou autoctone, que povoa o plano de formas comunicativas e internacionalizantes, nas obras de Tarsila, ¢ também
aquela da logica expressa pelo memorial de Lucio Costa para o concurso de Brasilia.

Na pégina 2 do original do Plano Piloto, o arquiteto e urbanista, ao apresentar o seu partido, diz, de modo franco e direto,
como, alids, era o seu feitio: “Nasceu do gesto primario de quem assinala um lugar ou déle toma posse: dois eixos
cruzando-se em angulo reto, ou seja, o proprio sinal da cruz”.[ix

Em contrapartida, ha outro aspecto, o planejamento, sob o qual tal arquitetura, ligada a tradi¢do colonial, distingue-se
dessa tultima. Ao longo da histdria, o avango privado sobre o territério nacional deu-se sempre segundo interesses
imediatistas e unilaterais. Ou seja, desde as capitanias, primeira forma de privatizacdo no Brasil, passando pelas
expedigoes dos bandeirantes, como depois, durante a implantagdo do latifindio agréario-exportador dos cafeicultores
paulistas, a marcha do litoral para o interior teve invariavelmente teor cadtico e predatodrio. Ja as agdes construtivas
modernas ostentam carater planejado. E o exemplo-mor de ocupacdo territorial planejada deve ser Brasilia, segundo
Pedrosa.

Assim, o critico justifica a criagao da capital como exemplo de uma nova ldgica, contrapondo-a precisamente a abertura de
fazendas de café pelos paulistas.[x] A devastacgdo latifundidria criou certo tipo de cidade: “O loteador faz depressa tragar
algumas ruas (...) e a venda dos lotes comeca ai mesmo. As primeiras casas (...) indicam a futura rua principal, a prépria
estrada. Nao ha nada mais pratico para o escoamento das mercadorias (...). Os pioneiros sdo indiferentes ao ambiente
local, pois nunca param, na sua corrida incessante”.

Ja Brasilia, ndo: é “uma velha ideia politica, incrustada através das geragoes”, diz Pedrosa. Ao caos do lucro, contrapor-se-
iam, assim, a politica e o planejamento, como formas de racionalidade.[xi

O destino de Brasilia, porém, poderia ser, como de fato foi, diverso daquele da utopia planejada e emancipacionista, que
deveria amalgamar os projetos da nova capital e da reforma agraria. Neste sentido, 0 mesmo Mario Pedrosa ja vinha
alertando, desde 1957: “Algo de contraditorio se esconde no invélucro modernissimo da sua concepgéo (...). A Brasilia de
Lucio Costa é uma bela utopia, mas terd ela algo que ver com a Brasilia que Juscelino Kubitschek quer edificar?”.[xii]

Um dos perigos de Brasilia, isolada das demais areas urbanas, seria o de se converter num viveiro da burocracia.[xiii] Dai o
elogio de Pedrosa ao Plano de Lucio, que, ao contrario dos demais, “fugiu, genialmente, a toda forma fechada”, evitando “o
vicio do centralismo burocratico (...) e a onipoténcia administrativa de quem decide sem as resisténcias de uma opiniao
presente”.[xiv]

Uma segunda adverténcia critica clarividente era também de teor politico: “Licio, apesar de sua imaginagdo criadora (...)
tende a ceder aos anacronismos (...). No seu plano, [ele] prevé ao longo do eixo monumental da cidade, acima do setor
municipal, além das (citando o arquiteto) ‘garagens da viagao urbana (...) os quartéis’ (...). [Mas, exclama Pedrosa:] Que
quartéis sao esses? Sdo mesmo, segundo ele, os quartéis de tropa do Exército (...). [E continua:] Primeiro, é de se
perguntar: para que esses quartéis dentro da cidade? Segundo, quais sao as fungoes especificas dessas tropas, quando a
Nova Capital (...) se acha ao abrigo de um subito desembarque inimigo e s6 pode ser alcancada pelo ar? Destacar tropa de
terra para a sua defesa ndo encontra nenhuma justificativa militar (...). A nao ser que essas tropas nao se destinassem a
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defendé-la contra inimigos externos, mas em certos momentos reputados oportunos, a passar seus tanks, a modo tdo nosso
conhecido, pelo eixo central da cidade, a fim de fazer efeito sobre os proprios habitantes e pesar (...) sobre a deliberagao
de um ou mais poderes da Republica. Mas entdo para que mudar? Para que Brasilia? Para que sonhar com utopias?”.[xv

Dai o subtitulo do texto: “Brasilia ou Maracangalha?”. Sabe-se no que Pedrosa acertou. Mas voltar ao 6bvio sobre Brasilia é
util para situar a raiz historica dessa geragao pioneira de arquitetos modernos como alheia a um contexto de reflexdo
urbano. Em suma, a sua perspectiva é a mesma dos primeiros modernistas, que sintetizaram estruturas poéticas modernas
e elementos nacionais, antes recalcados pela arte académica. Nessa operagao simbolica, consoante as circunstancias e os
limites da hora histérica, os emblemas nacionais que elaboram alegam o contato imediato ou semiorganico com a
natureza.[xvi] Vale dizer, nessa perspectiva, o Brasil aparece antes como mito e natureza do que cidade e formacdo social,
postas pela divisdo social do trabalho.

Para além de encantamentos primitivos, s6 as linguagens visuais - geradas, ao lado das ciéncias sociais e outros saberes,
apoés a instalagdo de uma rede de indudstrias no pds-guerra - construirdo de fato outros modelos cognitivos, a partir de
questdes urbanas e do pais pensado como formagédo social histérica. Os problemas das cidades brasileiras se pdoem entdo
com mais nitidez para novos arquitetos e artistas, a luz propria de exigéncias democraticas e da producao de massa.

Um complexo de questdes urbanas, proprias a tais padrdes, estabelece novos parametros de desafios e realizagoes para a
arquitetura: atender a universalizacao dos direitos de uso do solo e do ambiente urbano, equacionar analogamente os
fluxos e as conexdes interno/ externo, propor ambientes plurais, estruturas anénimas etc.

Oiticica e a Mangueira

Nesse novo prisma, a obra de Hélio Oiticica constitui um marco. A diferenca do primeiro modernismo, e retomando a
reelaboracgao racional de tais questdes por Oswald de Andrade (1890-1954) e Tarsila do Amaral na década de 1930,
Oiticica ndo identifica a exclusdo em termos étnicos, isto €, nas figuras do indio e do negro, como duplos da natureza, mas
sim no favelado, ou seja, no excluido da ordem econdmico-juridica da propriedade basica: a moradia.

A busca de Hélio Oiticica de outra concepgao do espaco liga-se as pesquisas do movimento neoconcreto acerca de uma
nova relagao de reciprocidade da obra de arte com o entorno, nele incluido o publico direto, como sujeito da observagao,
elevado a condigao de participador ou experimentador. Dai decorrem a suspensao do limite dentro/ fora e a experiéncia do
espaco em conexao intrinseca com aquela do tempo - uma vez que requer a mobilidade do observador. Dai também a
nocdo de participacdo como relagao ativa do observador com o objeto estético.

Sdo alvejadas assim a separacao entre vida e arte e a ideia correlata de contemplacao. Para levar a mobilidade do
observador, a participagado anticontemplativa, Oiticica abandona em 1960 a pintura bidimensional pelo relevo espacial,
uma espécie de labirinto aéreo, tabuas de madeiras pintadas, penduradas por fios de nailon, os Nucleos, como dizia.

Porém, foi em 1964 e na Mangueira, na contramao da hora sob o peso do golpe militar, que a decisao de revivificar a
relacao vida/ arte tomou uma concretude de outro teor, levando-o ao conceito de arte ambiental como antiarte: “Toda
minha experiéncia na Mangueira com pessoas de todo tipo ensinou-me que diferengas sociais e intelectuais sdo a causa da
infelicidade - tive algumas ideias que pensei serem muito abstratas, mas subitamente tornaram-se reais: criatividade é
inerente a qualquer um, o artista apenas inflamaria, toca fogo e libera as pessoas de seus condicionamentos”.[xvii]

O que Hélio Oiticica descobre na Mangueira? Primeiro, uma nova nogédo de abrigo, roupa ou habitagao proviséria, enfim,
uma forma movel e temporaria de ocupacdo do espaco, que denominaréd de Parangolé.[xviii] Trata-se, prosaica e
sumariamente, de uma capa, tenda ou estandarte.[xix] Do Parangolé, que diz respeito ao corpo - e para o qual o Parangolé
atua como um descondicionador -, Hélio Oiticica passa para construcées mais abrangentes: outros abrigos, j&, no caso,
declaradamente arquitetonicos, como os Penetraveis e os Ninhos. Se o Parangolé vinha da danca, os ultimos vém
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diretamente da arquitetura organica e, sempre em processo, das favelas cariocas.[xx

Mas, no fundo, o préprio Parangolé, engendrado da sobreposicdo ou colagem de tecidos, ja se nutria da ideia de espaco da
favela: “Na arquitetura da favela estd implicito um carater do Parangolé, tal a organicidade estrutural entre os elementos
que o constituem e a circulagdo interna e o desmembramento dessas construgdes; nao ha passagens bruscas do quarto
para a sala ou cozinha, mas o essencial que define cada parte, que se liga a outra (por) continuidade. Em tabiques de obras
em construcao se da o mesmo, em outro plano. E assim em todos esses recantos e construgées populares, geralmente
improvisados, que vemos todos os dias. Também feiras, casas de mendigos (...) etc.”.[xxi]

Os Penetraveis e os Parangolés sao feitos de restos de outras coisas, de fragmentos dos quaisOiticica se apropria tal como
procedem os favelados, para construir as suas moradias. A ideia de apropriacdo, na qual a questdo da propriedade ja esta
em xeque, corresponde a um novo grau de participacdo. A apropriacao volta-se para as coisas do mundo, que, como
qualquer um, Oiticica depara nas ruas.[xxii] Ao criador de objetos sucede o artista que propoe praticas.

Essas ultimas nascem de proposicoes, que, como ideias abertas, ndo elaboram um objeto ou forma fechada, mas se
combinam com o desaparecimento do objeto de arte e do ato contemplativo correlato, substituidos pelas praticas
denominadas de antiarte ou de suprassensoriais, em que “o verdadeiro fazer [da obra] seria a vivéncia do individuo”, que
se “desaliena” ao objetivar “o seu comportamento ético-espacial”.[xxiii]

Assim, “ao contrario do que faz um arquiteto convencional, Oiticica, em vez de criar um espago para determinado
programa de usos e fungoes, propde o espaco para, em seguida, deixar que sejam descobertos usos e funcoes
possiveis”.[xxiv

Contrapondo-se a obra de arte, a apropriacao e a proposi¢do fundam a arte ambiental, que tem o propdsito declarado de
transformar a estrutura socioeconémica. Diz Hélio Oiticica: “Tal posicdo sé poderd ser (...) uma posi¢ao totalmente
anarquica (...). Tudo o que ha de opressivo, social e individualmente, esta em oposigao a ela (...) a posigao social-ambiental
é (...) incompativel (...) com qualquer lei que ndo seja determinada por uma necessidade interior definida (...) é a retomada
da confianga do individuo nas suas intuigdes e anseios mais caros”.[xxv]

O paradoxo da arte construtiva popular, que combina escassez e riqueza de invencgoes, aflora no verso de Nelson
Cavaquinho (1911-1986): “Nossos barracos sao castelos em nossa imaginacdo”. Na poesia, a conversdo do “barraco” em
“castelo” opera-se, no dizer do verso precedente, gracas a “forca de expressdo” dos “versos modestos de Mangueira”[xxvi].
Essa concepgao da poténcia poética condiz com a nogao de Hélio Oiticica de arte da adversidade.

Ja, hoje, superada a ditadura militar ainda vigente a época da morte de Hélio Oiticica, em 1980, e verificada a maioridade
politica do movimento dos trabalhadores, o combate juridico-politico pela superagdo do conceito de propriedade, que
restringe o uso do solo a uma minoria, pode bem passar de antincio dos poetas para objetivo politico da maioria. Logo,
tanto a arte como o urbanismo e a arquitetura podem ser pensados igualmente nesses termos.[xxvii]

* Luiz Renato Martins é professor-orientador do PPG em Artes Visuais (ECA-USP). Autor, entre outros livros, de The
Long Roots of Formalism in Brazil (Haymarket/ HMBS).

Versao em portugués do cap. 1 do livro acima.

[il Ao explicar a sua produgao “pau-brasil”, Tarsila justificou o seu “retorno a tradicdo, a simplicidade”, pelo gosto intenso
que lhe deu o encontro com “as cores que adorava em crianga”, em viagem as cidades histdricas de Minas, com Blaise
Cendrars e outros modernistas, apud Carlos Zilio, A Querela do Brasil.Rio de Janeiro, Relume Dumaréd, 1997, p. 67.
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[ii] Cf. C. Zilio, id., ibid.

[iii] Maracangalha era uma cidade imaginaria mencionada parodicamente na can¢do de mesmo titulo (1957), concebida
por Dorival Caymmi (1914-2008). Contemporanea a construcdo de Brasilia, a cancao aludia ao mito desta como cidade
moderna, quando o protagonista afirmava que iria para Maracangalha, mesmo s6 e sem Amaélia, mas que certamente
levaria seu chapéu de palha. Essa era a condigdo caracteristica dos trabalhadores bracais que migravam de regides rurais
miseraveis, principalmente do Norte e do Nordeste, para construir Brasilia. Viviam em favelas, frequentemente em
barracos feitos de sacos de cimento e, apds a inauguracao da capital em 1961, foram habitar nas chamadas cidades-
satélites, que apresentam aspectos precarios similares aos das suas cidades de origem rural - tragos, no detalhe e no todo,
contrastantes com o Plano Piloto de Brasilia, desenhado por Lucio Costa, no qual se situam tanto os palacios concebidos
por Oscar Niemeyer, quanto as superquadras.

[iv] Ver Mario Pedrosa, “Introducdo a arquitetura brasileira - II”, in idem, Dos Murais de Portinari aos Espagos de Brasilia,
Aracy Amaral (org.), Sao Paulo, Perspectiva, 1981, pp. 329-32.

[v] Cf. M. Pedrosa, “O paisagista Burle Marx”, in idem, Dos Murais..., op. cit., p. 286 (grifo meu).
[vi] Ver, por exemplo, as fotos do Alvorada in Oscar Niemeyer, Minha Arquitetura, Rio de Janeiro, Revan, 2000, p. 94.

[vii] A prioridade conferida a concepcéo do edificio como unidade isolada na paisagem, disposta a contemplagao, também
se revela num texto recente do arquiteto, acerca do projeto do auditério do Parque do Ibirapuera: “Arquitetura... Como é
bom ver surgir na folha branca de papel um palacio, uma catedral, uma forma nova, qualquer coisa que crie o espanto que
o concreto armado permite!”, cf. O. Niemeyer, “Como se tudo comecgasse outra vez”, in O Estado de S. Paulo, 05.12.2002,
p. C3.

viii] Cf. M. Pedrosa, “A arquitetura moderna no Brasil”, in idem, Dos Murais..., op. cit., p. 262.

[ix] Cf. L. Costa, “Brasilia/ Memorial descritivo do Plano Piléto de Brasilia”, in Liicio Costa: Sébre Arquitetura, organizado

por Alberto Xavier, 2° ed., Porto Alegre, Editora UniRitter, 2007, p. 265.

[x] Pedrosa se apoia na tese de Pierre Monbeig (1908-87), Pionniers et Planteurs de Sdo Paulo (1952), que vincula a
expansao dos paulistas no interior a colonizacao portuguesa, ambos conjugando “deslocamento continuo” e “desejo tenaz
de lucro”. Dai a instabilidade da populagdo, “uma corrida ininterrupta”, “a destruicao da terra”, “onde se instalam
plantadores, o capim mal torna a crescer”. Ver M. PEDROSA, “Brasilia, a cidade nova”, in idem, Académicos e Modernos/
Textos Escolhidos III, org. por Otilia Arantes, Sao Paulo, Edusp, 1998, pp. 411-21. Para um preciso e agudo balango das
posicoes do critico em relagao a Brasilia, ver Otilia Arantes, Mdrio Pedrosa: Itinerdrio Critico, Sdo Paulo, Scritta, 1991, pp.
79-150.

[xi] “O espirito que sopra sobre Brasilia (...) € o espirito de utopia, o espirito do plano (...). Ela é um gesto (...) de uma
necessidade nacional profunda: a defesa da terra, sob um processo continuo e terrivel de destruicdo (...) Brasilia podera
apressar a hora da liberacao da submissao demasiadamente imediata ao mercado dos precos internacionais. Ela somente
poderia forcar a frente pioneira a fixar-se (...). O ritmo de ampliagdo do mercado nacional sera intensificado pela criagdo
de verdadeiras e novas regides, no centro do pais, em torno da nova capital. Além disso, nao se podera reaparelhar ou
aparelhar estas terras sem a reforma agraria de que se fala cada vez mais no Brasil. Em suma, Brasilia supde uma
remodelagdo geografica, social e cultural do pais inteiro (...). A hora da renascenga econdmica serd a hora do
planejamento. A hora do planejamento é o fim do avanco da especulagao pioneira.” Cf. M. Pedrosa, “Brasilia...”, op. cit.,
pp. 416-7.

[xii] Cf. M. Pedrosa, “Reflexdes em torno da nova capital”, in idem, Académicos..., op. cit., p. 391, 394.
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xiii] Num “clima artificial e de isolamento, a irresponsabilidade moral medrara com vigo, a medida que o centralismo de
uma nova burocracia tecnocratica, todo-poderosa, se for desenvolvendo, sob os efeitos do afastamento da vida nacional
propriamente dita, conjugado as tremendas disponibilidades em recursos (...)". Cf. M. Pedrosa, “Reflexoes...”, op. cit., p.
392.

xiv] Cf. M. Pedrosa, “Reflexdes...”, op. cit., p. 392.
[xv] Cf. M. Pedrosa, “Reflexdes...”, op. cit., pp. 400-1.

[xvi] Para maior nuance, cabe considerar a observacao de Sérgio Buarque de Holanda, de que a cidade colonial
portuguesa, a diferenca daquelas da América hispanica, nao reflete a “razao abstrata”, uma vez que “nao chega a
contradizer o quadro da natureza, e sua silhueta se enlaca na linha da paisagem”. Cf. S. B. de HOLANDA, Raizes do Brasil,
pref. Antonio Candido, Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1969 (52 ed.), cap. IV, p. 76.

[xvii] H. OQiticica, “Carta a Guy Brett, 02.04.1968", in idem, Hélio Oiticica, catdlogo, org. Guy Brett et. al. (Rotterdam, Witte
de With, Center for Contemporary Art, fevereiro-abril de 1992; Paris, Galerie Nationale du Jeu de Paume, junho-agosto de
1992; Barcelona, Fundacié Antoni Tapies, outubro-dezembro de 1992; Lisboa, Centro de Arte Moderna da Fundacdo
Calouste Gulbenkian, janeiro-margo de 1993; Minedapolis, Walker Art Center, outubro de 1993-fevereiro de 1994; Rio de
Janeiro, Centro de Arte Hélio Oiticica, setembro de 1996-janeiro de 1997), Rio de Janeiro, Prefeitura da Cidade do Rio de
Janeiro/ Projeto Hélio Oiticica, 1996, p. 135.

xviii] Para a apropriacao do termo por Oiticica, ver Jorge GUINLE Filho, “A tltima entrevista de Hélio Oiticica”, in
Interview (Rio de Janeiro, abril de 1980), rep. in César OITICICA Filho e Ingrid VIEIRA (org.), Hélio Oiticica - Encontros
(Rio de Janeiro, Beco do Azougue, 2009), p. 269.

[xix] “Tudo comegou com a minha experiéncia com o samba, com a descoberta dos morros, da arquitetura organica das
favelas cariocas (e consequentemente outras, como as palafitas do Amazonas) e principalmente das construgoes
espontaneas, anénimas, nos grandes centros urbanos - a arte das ruas, das coisas inacabadas, dos terrenos baldios etc.”.
Cf. H. Oiticica, “Tropicalia/ 4 de margo de 1968”, in idem, Hélio..., catdlogo, org. G. Brett et al., op. cit., p. 124.
Republicado in idem, Hélio Oiticica - Museu é o Mundo, org. César Oiticica Filho, Rio de Janeiro, Beco do Azougue, 2011,
p. 108. Ver também Paola B. Jacques, Estética da Ginga/ A Arquitetura das Favelas através da Obra de Hélio Oiticica, Rio
de Janeiro, Casa da Palavra/ RIOARTE, 2001, pp. 23-42.

xx] Ver o interessante estudo, muito rico de indicac¢des, de Paola Jacques, acima citado.

xxi] Cf. H. Oiticica, “Bases fundamentais para uma defini¢do do Parangolé”, in idem, Hélio..., catalogo, org. G. Brett et al.,
op. cit., p. 87; rep. in idem, Hélio Oiticica - Museu..., org. C. Oiticica Filho, op. cit., p. 71.

xxii] Ver H. Oiticica, “Programa ambiental”, in idem, Hélio..., catalogo, org. G. Brett et al., op. cit., p. 103; rep. in in idem,
Hélio Oiticica - Museu..., org. C. Oiticica Filho, op. cit., p. 82. Ver também Lisette Lagnado, “Museu é o mundo”, in Eu &,

24-26.05.2002, ano III, n. 101, in jornal Valor, Sdo Paulo, pp. 60-1.

xxiii] Cf. H. Qiticica, “Aparecimento do Suprasensorial”, in idem, Hélio..., catalogo, org. G. Brett et al., op. cit., p. 128; rep.
in idem, Hélio Oiticica - Museu..., org. C. Oiticica Filho, op. cit., p. 106.

xxiv] Cf. P. B. Jacques, op. cit., p. 83. Ver também pp. 110-111.

xxv] Cf. H. Oiticica, “Programa ambiental”, op. cit., p. 103; rep. in idem, Hélio Oiticica - Museu..., org. C. Oiticica Filho,
op. cit., p. 81-2.
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[xxvi] Diz a letra: “Mangueira é celeiro de bambas como eu/ Portela também teve/ O Paulo que morreu/ Mas o sambista
vive eternamente no coracdo da gente/ Os versos de Mangueira sdo modestos/ Mas ha sempre forca de expressao/ Nossos
barracos sdo castelos em nossa imaginacao/ O, 6, 6, 6 foi Mangueira quem chegd”. Cf. Nelson Cavaquinho e Geraldo
Queiroz, Sempre Mangueira.

xxvii] Assisténcia de pesquisa e revisao da versdo precedente: Gustavo Motta. Ultima revisdo: Regina Araki.
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