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Economia politica da arte moderna

Por LUIZ RENATO MARTINS*

Verbetes e notas para um roteiro de lutas e debates

Arte moderna e Baudelaire

Ante a onda conservadora que se ergueu em escala europeia contra os movimentos revolucionarios de 1848, a arte
moderna, na acepcao de Baudelaire, surgiu como resposta derivada dos valores culturais radicais da Revolugao Francesa.
Dai o sentido fundamental e paradigmatico, segundo Charles Baudelaire, das “severas licdes da pintura revolucionaria”
(“severes legons de la peinture révolutionnaire”) de Jacques-Louis David (1748-1825), a qual o critico e poeta atribuiu
igualmente a origem “do romantismo, essa expressao da sociedade moderna” (“du romantisme, cette expression de la
société moderne”).[i] Em tal sentido e acepgdo a arte moderna veio na esteira da furia da plebe e consistiu na erupgao
simbolica de mestres de oficio e artesoes independentes, politizados e radicalizados pelo processo revolucionario.

Vanguarda

Logo, falar em arte de vanguarda sem mais nem menos ¢ simplesmente sucumbir ao mito formalista da arte como
autarquia, fenomeno isolado e autorreferido. Nas poténcias coloniais do Ocidente ou nas economias do G-7 (d& quase no
mesmo) a chamada arte de vanguarda ndo operou propriamente como vanguarda - exceto durante alguns breves episdédios
revolucionarios em tais paises -, mas antes disso na retaguarda[ii] e como agdo de resisténcia. Vale dizer, constituiu um
modo de luta critica e simbolica contra o processo de devastacdo serial deflagrado pelo avanco da modernizacdo
capitalista.

Belle époque, formalismo e arte moderna

No campo das artes, o projeto e o acimulo critico vislumbrados por Charles Baudelaire sofreram fogo cruzado e
permanente dos adeptos da doutrina da “pura visibilidade”, de Konrad Fiedler (1841-1895) e outros. Esta constituiu o
nucleo da historiografia formalista da arte moderna e obteve forte disseminacdo apds o massacre da Comuna de Paris
(1871).

Assim, na escala internacional, deve-se sua aceitacao e ampla difusdo ao pronto sincronismo com a modernizacao
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capitalista, logo, com a crescente colonizacao da vida e da cidade, ambas transformadas de alto a baixo pelo processo de
troca abstrata e reprodugao do valor.

Como doutrina estética, a teoria da pura visibilidade apareceu associada organicamente, na Franca, ao impressionismo e
ao simbolismo poés-impressionista. Combinou-se entdo aos valores da ideologia “opticalista”, ou, como se dizia a época, da
“escola dos olhos (école des yeux)”.[iii] Podemos, pois, inferir que o formalismo constituiu uma corrente ideoldgica ligada
exclusivamente a algumas tendéncias modernistas, que, descurando de intervir nas coisas do mundo, contribuiram, com
sua irreflexdo, para positivar a modernizacao. Assim, com bases tdo estreitas e segundo uma perspectivamente unicamente
estética, como ser capaz de englobar desigualdades e contradigdes dos diferentes desenvolvimentos nacionais, cada um as
voltas com formas especificas e, de algum modo préprias, de arte moderna?

Totem e tabu

Outro dos pontos cegos da argumentagao formalista - cujos principios supuseram a hipdtese idealista e fetichista da obra
de arte como ser dotado de razao prépria, completude e autossuficiéncia - residiu no tabu consagrando a concepcgao da
arte como bem precioso ou valor em si. O formalismo mostrou, desse modo, resisténcia (na acepgao psicanalitica) em
assimilar a nadificacdo do valor da obra acabada. Em suma, nao logrou refletir acerca da primazia, em boa parte da arte
moderna, dos processos produtivos ante os resultados.

Producao, modernizacao e caducidade

“E preciso ser do seu tempo (I faut étre de son temps)”,[iv] propunha um dito de Diderot (1713-1784). A prioridade &
prépria época, traduzida na atencdo do artista moderno aos modos de trabalho, em detrimento da execucdo acabada,
responde ao processo geral de modernizacao inerente ao sistema capitalista de producao de mercadorias; processo esse
que instaurou a condicdo transitoria ou de perecimento fatal de toda forma e modo social de relagao. Vide a passagem
emblematica do Manifesto Comunista sobre relagdes e coisas antes tidas por sdlidas, mas que acabam de um modo ou de
outro desfeitas no ar.[v]

Producao, modernizacao e contemplacao

Tragos inconclusos, de pressa na execugdo e modelado sumério, incluindo a produgao simultanea de varias obras e a
multiplicacdo de variantes de um mesmo processo, apareceram como diferentes modos de estabelecimento da primazia do
processo de producdo sobre a forma final. Objetivo: antecipar ou prevenir (decerto no campo peculiar da arte e do seu
regime especial de temporalidades proprias) o esvaziamento, desgaste ou perecimento dos produtos em geral. Entretanto,
o modo da incompletude nao caracterizou teor singular ou exclusivo da arte dita moderna, sendo pela aceleragao que nessa
ultima marcou a fadiga de matérias, modos e técnicas.

Nesse sentido varios dos estudos de Giulio Carlo Argan (1909-1992) destacaram estrategicamente a importancia do
maneirismo do final do século XVI - bem como dos non-finiti (inacabados) de Michelangelo (1475-1564), e ainda certos
trabalhos dos mestres venezianos, contemporaneos dos primeiros. Tais estudos realgaram o momento inicial da primazia
simbdlica do modo produtivo em detrimento do valor de perfeigao ou da forma final da obra acabada.

Nesse sentido, a critica de Giulio Carlo Argan se situou estrategicamente a contracorrente, contrapondo-se ao aprego usual
pelo culto da perfeicdo e da maestria, de habito reinantes na historiografia italiana. Culto do virtuosismo que, mais cedo,
no classicismo renascentista e em funcdo do prestigio da metafisica de Plotino (ca. 204-270), fora exaltado como prova de
sumo saber fundado na completude do sistema neoplatonico. Em sintese, diante do novo estatuto simbélico adquirido pela
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praxis artistica dita maneirista e sentimentos correlatos, Argan detectou sinais da concorréncia nascente entre modos e
esquemas produtivos (por sinal, Brecht [1898-1956], antes de Giulio Carlo Argan, ja assinalara elementos analogos ao
elaborar o contexto historico de A Vida de Galileu (Leben des Galilei) [1937-39]).

Em conexdo com a valorizacdo poética e critica do processo de produgao - em face daquele de contemplagdo -, os estudos
de Giulio Carlo Argan em L’Europa delle Capitali (1964),[vi] como noutros ensaios, assinalaram o carater planejado e
abertamente “interessado” da producao visual (urbanistica e arquitetonica bem como artistica) a partir do século XVII, ou
seja, em concomitancia com a expansao do processo colonial e mercantil. Assim, tais estudos efetuaram a desconstrugao
critica do discurso estético, entendido como disciplina ou ciéncia da “contemplacdo do belo”, desvelando, et pour cause,
seu teor ideoldgico.

Em suma, tais estudos mapearam e desvelaram a estratégia, claramente mercantil, de fetichizacdo das qualidades do
produto; tendéncia essa que tinha e mantém a diretriz retrégrada - no campo da arte assim como nos demais - de
consolidar, independentemente das questdes do trabalho, os critérios da contemplagdo ou da consideragdo exclusiva da
forma (ou seja, no fim das contas - da moeda -, para tudo resumir numa sé palavra).

Narrativa hegemonica e primeiras medidas contra-
hegemonicas

Para um exame efetivo da produgdo material da arte e a construgao de um sistema critico que lhe seja correlato, decerto é
necessario nao descurar da confrontacdo com juizos e premissas da corrente historiografica formalista e da doutrina da
“pura visibilidade”, a ela entremeada. Ambas, doutrina estética e historiografia, orbitando posturas de contemplacao,
elaboraram a narrativa hegemonica da arte moderna.

A doutrina visual formalista, originalmente de expressao germanica, enraizou-se no campo culturalista, por sua vez,
delimitado pelo neokantismo positivista e apoiado em bases histéricas constituidas no curso do processo de unificacdo
nacional e de constituicdo do império alemédo. Ganhando terreno na Franca apds o massacre da Comuna (1871), a corrente
formalista conquistou em seguida apoios no seio do grupo londrino de Bloomsbury (matriz da doutrina critica de Roger Fry
[1866-1934]), e se implantou noutros paises. Desse modo, consolidou-se também como doutrina principal da museologia
anglo-americana - pautando a aquisicao dos acervos do Metropolitan Museum, por Fry, e do Museu de Arte Moderna
(MoMA) de Nova York, por Alfred Barr Jr. (1902-81), discipulo, pode-se dizer, do altimo.

Em suma, considerada no contexto mais amplo que circundou o seu processo de difusdo internacional, a doutrina
formalista pertence, guardada a sua especificidade metddica e requintada, ao triunfo da industrializagao e a cultura da dita
belle époque. Herdeira, de algum modo, da contrarrevolucdo de 1848, a corrente, também dita da “visibilidade pura”,
testemunha, incélume e sem pestanejar, a aniquilacdo sangrenta da Comuna, em 1871, bem como a expansdo global do
imperialismo.

E claro que no campo da arte moderna apareceram, além do positivismo formalista, pesquisas significantes e inovadoras
no sentido da histéria social da arte, assim como contranarrativas empreendidas por estudiosos nao formalistas (tais como,
além daquelas de Giulio Carlo Argan, de Pierre Francastel (1900-70) e Leo Steinberg (1920-2011) ou, mais recentemente,
de Guilbaut (1943), Timothy J. Clark (1943), Michael Leja (1951), Pepe Karmel (1955), bem como de vérios outros
historiadores principalmente anglo-americanos); ou ainda, antes destas, as narrativas, com componentes liberais
historicistas, dos historiadores pertencentes a matriz iconolégica ou warburguiana - nesse caso, mais propensos pela sua
origem aos estudos de arte antiga ou de corte pré-moderno (a versao pés-moderna desta corrente, ja se retornara).

Entretanto, quaisquer que tenham sido os seus méritos e ainda quando exercendo influéncia, as diferentes alternativas a
narracao formalista ndo lograram superar objetivamente o estatuto de estudos pontuais, acerca desse ou daquele autor.
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Desse modo, nunca ganharam vigor sistémico, capaz de por em risco a hegemonia formalista - que permaneceu aceita
como a verdadeira lingua franca na esfera internacional de circulagdo da arte,[vii] até o advento do ecletismo pds-
moderno.

Em tracos breves, mas a propdsito, notemos que o revivalismo que traz - ao sabor do gosto pés-moderno - o dispositivo do
Atlas mnémico de Aby Warburg (1866-1929) - celebrado em cultos expositivos no curso de varias mega-mostras recentes
(Madrid, 2011; Berlin, 2020, etc.) e cujo vetor de base multiplicou-se, de um modo ou de outro, globalmente -, nao
surpreende, mas antes atende aos tempos.

Com efeito, a voga iconica que provamos hoje, de maré montante ou laissez-faire de imagens - contemporanea da
hipertrofia financeira -, intensificou, na verdade, aquilo que foi e resta fundamental no sistema acumulativo e eclético,
concebido por Warburg. Desse modo, com o objetivo de estabelecer uma vasta cartografia de imagens, a demarcacao dos
empréstimos, dividas e derivagoes, verificados no curso do comércio de imagens, apoia-se sempre numa suposta autonomia
das significagdes iconoldgicas, quer dizer, na excisdo da imagem ante o seu contexto sdcio-historico.

Essa cegueira fundamental - quanto aos lagos constitutivos e objetivos que unem os signos e as relagdes perceptivas,
cognitivas, imaginarias e outras tantas, aos conflitos histdricos e sociais nos quais estas se constituiram -, ndo é um fato
casual, mas metddico. Gozando de uma circulagao similar a da moeda (certificada como auténoma em relagdo ao trabalho
produtor de riqueza), as imagens, assim coletadas, adequam-se as praticas de entesouramento. Logo, nédo é fortuito, mas
antes logico, que tal dispositivo esteja em voga no ciclo atual, apogeu da financeirizagdo generalizada ou daquilo que Karl
Marx denominou de “capital ficticio”.

Em conclusao, a hegemonia burguesa é clara na historiografia e na critica das artes, ndo menos do que na esfera das
financas. Subestimé-la é ingenuidade. A ascendéncia formalista, desde logo hibridada pela voga warburguiana, perdura
ainda na Franca e nos Estados Unidos mediante revivificagdes neoestruturalistas do formalismo germéanico. O composto
eclético resultante encontra grande aceitacdo nos Estados Unidos e em suas zonas de influéncia (Basta ver a aceitagdo da
revista liberal nova-iorquina October, em ateliés e escolas de arte).

Logo, para reabrir de modo radical e efetivo a discussao sobre o processo de formacdo do modernismo, é indispenséavel
revisar detidamente as teses que constituiram os esteios principais da sistematizagdo formalista sobre a arte moderna, a
saber: o capitulo fundamental acerca de Eduard Manet (1832-1883), cuja obra foi posta pela doutrina opticalista como
origem da pintura moderna e precursora do impressionismo; as teses simbolistas ou derivadas desse movimento, a
propodsito de Cézanne (1839-1906), tomado como paradigma “classico” do modernismo e pedra angular da abstragao; e,
correlatamente, do cubismo, como estilo fundamentalmente abstrato e nao realista. Por certo, tudo isso achando-se ligado
a situagao e a correlagao de forgas que precederam a eclosao da I Guerra Mundial, o curso histérico alterou decisivamente
o contexto de origem, pondo a vista a inanidade de todo discurso revivalista, intemporal ou normativo quanto ao moderno.

A desmontagem critica do sistema historiogréafico formalista deve também incluir, como remate, a revisdo de um tépico
decisivo na histéria da ascensdo da arte norte-americana: a formacdo e o desenvolvimento da Escola de Nova York. E
crucial, nesse sentido, o questionamento da premissa central da narrativa formalista norte-americana, que pde esse
movimento como corolario dos assim ditos postulados fundamentais da arte moderna.

Ora, tal concepcdo (idealista e nacionalista) do desenvolvimento da pintura norte-americana nao encontra qualquer
confirmacdo nos fatos, como tampouco na concepgao e no testemunho histérico dos préoprios artistas. O eixo da narrativa
formalista norte-americana, a despeito das alegacOes culturalistas, tem sua origem exclusivamente na esfera da circulacao:
galerias de arte, criticos a elas ligados e equipes técnicas de museus - uns e outros, sob a influéncia de colecionadores e de
mecenas privados.

No proéprio ambito da historiografia norte-americana, pesquisas rigorosamente documentadas e estudos de pesquisadores
como Serge Guilbaut, Michael Leja, David Craven, Robert Storr, Pepe Karmel, Jeffrey Weiss e Carol Mancusi-Ungaro, entre
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outros, recolocaram em bases histdricas e reenquadraram o fendmeno, para além das lendas e clichés, demonstrando a
inanidade da versao greenberguiana sobre a ascensdo da pintura nova-iorquina. Versdo essa que, entretanto, continua a
ser privilegiada, para fins de circulagao e mercado.

Contranarrativa

Para a construgao de um contra-discurso, ndo cabe em absoluto, negar a importéancia decisiva dos trabalhos do movimento
nova-iorquino. Tampouco se trata de apenas alargar o espectro de autores e obras, como demanda o multiculturalismo.
Mas importa reabrir criticamente a interpretagao do pantedo e do canon edificados pelo formalismo, a fim de reinserir tais
obras em situagdes historicas, contextos e entrechoques criticos que circundaram a sua feitura. Noutros termos, é crucial,
tanto quanto desvelar a concretude dos embates de origem, revelar a dimensdo das manobras de classe e de extracdo de
mais-valia simbodlica das operagoes interpretativas formalistas.

A contrapelo de tal historiografia, a via de investigagao praticada na senda da reflexdo e da critica de Argan - ou seja, a do
realismo como fio condutor principal da arte moderna - optou por tratar de distinguir sucessivamente nas obras de Manet,
Monet (1840-1926), Cézanne, Van Gogh (1853-90), Braque (1882-1963) e Picasso (1881-1973) diferentes praticas
produtivas e modos criticos. Logo, o leitmotiv da investigagdo consistiu, em sintese, pode-se dizer, na atualizagao do
realismo como modo de exposicao da fabricacao da arte e dos seus processos.[viii]

Porém as experiéncias decisivas da arte moderna se constituiram nédo s6 nos termos de uma reflexao sobre o proprio
processo produtivo, mas também de modo antitético ante o processo destrutivo e a estandardizacdo correlata causados
pela modernizagao capitalista (de modo anélogo ao que a vanguarda russa buscou fazer ante a opgao do regime pelo
capitalismo de Estado e a verticalizacao bonapartista que acometeu a Revolugao de Outubro).

Tal foi a dialética proposta por Charles Baudelaire sob denominagées variadas (romantismo e satanismo, heroismo e épica
etc.), mas sempre postuladas como antiteses ante a ordem burguesa. Foi contra tal ordem que ele voltou o ataque (anterior
a junho de 48), e disparado com um sarcasmo impar por ocasido do Saldo de 1846: “Aos burgueses. Sois a maioria -
numero e inteligéncia -, entao tendes a forga - que é a justica. Uns eruditos, os outros proprietarios; - um dia radioso vira
no qual os eruditos serdo proprietarios, e os proprietarios, eruditos. Entdo vossa poténcia serd completa, e ninguém

» [ix]

protestara contra ela. Esperando tal harmonia suprema...

*Luiz Renato Martins é professor-orientador dos PPG em Artes Visuais (ECA-USP). Autor, entre outros livros, de The
Conspiracy of Modern Art (Haymarket/HMBS). [https://amzn.to/46E7tud]

Primeira parte do cap. 13, “Economia politica da arte moderna I”, da versao original (em portugués) do livro La
Conspiration de I’Art Moderne et Autres Essais, édition et introduction par Francois Albera, traduction par Baptiste
Grasset, Paris, éditions Amsterdam (2024, prim. semestre, proc. FAPESP 18/ 26469-9). Agradeco o trabalho de revisao do
original por Gustavo Motta.

Notas

[i] Cf. C. BAUDELAIRE, “Le Musée classique du Bazar Bonne Nouvelle”, in idem,Oeuvres Complétes, texte établi, présenté
et annoté par C. Pichois, vol. II, Paris, Pléiade/ Gallimard, 2002, p. 409.

[ii] Deve-se a critica de Méario Pedrosa (1900-81) o termo “arte da retaguarda”, aplicado por ele em sentido um pouco
distinto, porém n&o contrario ao aqui empregado. Ver M. PEDROSA, “Variagdes sem tema ou a arte da retaguarda”, in M.
PEDROSA, Politica das Artes/ Mdrio Pedrosa: Textos Escolhidos I, Otilia Arantes (org. e apres.), Sdo Paulo, Edusp, 1995,
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pp. 341-7.

[iii] Ligada ao aparecimento dos impressionistas, a denominacao deriva de uma observacdo, ndo sem ironia, da critica
Marc de Montifaud (pseudénimo de Marie-Amélie Chartroule de Montifaud , 1845-1912): «Se esse pequeno grupo pudesse
constituir uma escola, dever-se-ia chaméa-lo de a “escola dos olhos (école des yeux)” (Marc de Montifaud, «Exposition du

boulevard des Capucines», L’Artiste, 1* mai 1874, pp. 307-313). O epiteto retoma, por sua conta, o comentario do critico
Armand Silvestre a propdsito dos impressionistas: “Séo necessarios olhos especiais para essa precisao nas relagoes de
tons, que constitui a sua honra e o seu mérito” (Armand Silvestre, «Chronique des Beaux-Arts», L’Opinion nationale, 22
avril 1874). De outro lado, o equivoco quanto a Manet - que consiste em ver nele o primeiro dos impressionistas - data da
geracdo seguinte. Na sua origem, encontra-se o estudo do critico e historiador aleméao Julius Meier-Graefe (1867-1935),
autor de Manet und der Impressionismus [Manet e o impressionismo] (1897-8), retomado em seguida pelo mesmo autor no
seu influente estudo sobre a arte moderna, centrado principalmente na arte francesa (Entwicklungsgeschichte der
modernen Kunst: Ein Beitrag zur modernen Asthetik [Histéria do desenvolvimento da arte moderna: uma contribuigéo para
a estética moderna], 3 vol., Stuttgart, 1904). Meier-Graefe, simultaneamente marchand e representante em Paris de
algumas galerias de arte alemds, foi sem davida o primeiro historiador a ter aplicado narrativamente a teoria da «pura
visibilidade», de Konrad Fiedler (hibrido de esteta de extracdo neokantiana e de colecionador). Em Nova York, o critico de
arte norte-americano Clement Greenberg (1909-1994) retomou posteriormente, sob a denominacao de «opticalism
(opticalismo)», as ideias de Meier-Graefe, assim como aquela de uma pintura cujos trunfos seriam de ordem 6tica segundo
os paradigmas associados ao aparecimento dos impressionistas. Com efeito, o processo em curso, durante a assim
chamada belle époque, era o do divorcio, com base em premissas neokantianas, entre a pintura e sua tradigdo semantica.
Ora, Manet em vida, muito mais préximo de Baudelaire (1821-1867) e de Emile Zola (1849-1902) do que dos
impressionistas -, jamais menosprezou, ao contrario destes ultimos, a dimensao semantica e o poder de intervengao social
e histdrica da pintura. Sobre o «opticalismo» e o revivalismo do paradigma impressionista, gracas a critica de Greenberg,
ver Michael Fried, Manet’s modernism or, the face of painting in the 1860s (Chicago and London, The University of
Chicago Press, 1996), pp. 18-19 e também as notas 51-54, pp. 462-463.

[iv] Apud Giulio Carlo Argan, «Manet e la pittura italiana», in Da Hogarth a Picasso. L’Arte Moderna in Europa, Milan,
Feltrinelli, 1983, p. 346.

[v] Ver Karl Marx and Frederick ENGELS, The Communist Manifesto, edited by Phil Gasper, Chicago, Haymarket, 2005, p.
44; O Manifesto Comunista, trad. Maria Lucia Como, revisdo André Carone, Sao Paulo, Paz e Terra, 1998, p. 14.

[vi] G. C. ARGAN, L’Europa delle Capitali/ 1600-1700, Milano, Skira Editores, 2004 [ed. br.: “A Europa das Capitais”, in
idem, Imagem e Persuasdo: Ensaios sobre o Barroco, org. Bruno Contardi, trad. Mauricio Santana Dias, revisdo técnica e
selecdo iconogréfica Lorenzo Mammi, Sao Paulo, Companhia das Letras, 2004, pp. 46-185].

[vii] Decerto a construcdo critica e historiografica elaborada no curso dos debates construtivistas-produtivistas, nos anos
seguintes a Revolugdao de Outubro, constituiu um contraponto vigoroso ao formalismo de expressdo germanica,
hegemonico na esfera da circulacédo e da curadoria das grandes colegdes, privadas ou nao. Assim o legado revolucionario
russo, ligado a Frente de Esquerda das Artes (o grupo LEF [1923-1929]), deixou um acervo inestimavel de realizagdes,
propostas e constructos criticos, resgatado em parte nos ultimos decénios por detalhadas investigagoes historiograficas
(majoritariamente em lingua inglesa), mas em larga medida ainda por ser discutido e explorado, do ponto de vista da
reflexdo estética. Entretanto, no quadro da longa duracao e, ainda mais, em face do tenebroso Termidor stalinista que
asfixiou a Revolucdo de Outubro, o esfor¢o contrutivista-produtivista foi liquidado, nao obstante terem restado certas
conquistas no dominio das artes aplicadas.

[viii] A nocao de realismo adotada tanto por Brecht quanto por Argan tem em larga medida os mesmos moldes daquela
precisada por Nikolai Tarabtkin (1889-1954) em 1923: “Eu emprego o conceito de realismo no sentido mais amplo, e ndo o
confundo de modo algum com o naturalismo, que nao representa sendao um aspecto daquele - e, além do mais, o aspecto o
mais ingénuo e o0 mais primitivo quanto a expressao. A consciéncia estética contemporanea desligou a nocdo de realismo
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da categoria do tema para transporta-la para a forma da obra. A reprodugao da realidade ndo é mais o motivo dos esforgos
realistas (como era o caso para os naturalistas): ao contrario, a realidade deixou de ser, sob qualquer relacdo que seja, a
origem da obra. O artista constitui nas formas da sua arte a sua proépria realidade e concebe o realismo como consciéncia
do objeto auténtico, autdnomo quanto a sua forma e quanto ao seu conteido” (“J’emploie le concept de réalisme au sens le
plus large, et ne le confonds nullement avec le naturalisme qui n’en représente qu’un aspect - et de surcroit 1’aspect le
plus naif et le plus primitif quant a I'expression. La conscience esthétique contemporaine a arraché la notion de réalisme a
la catégorie du sujet pour la transporter dans la forme de 'oeuvre. La copie de la réalité n’est plus motif a efforts réalistes
(comme c’était le cas pour les naturalistes) : au contraire, la réalité cesse d’étre, sous quelque rapport que ce soit, a
I'origine de 1'oeuvre. L’artiste constitue dans les formes de son art sa propre réalité et congoit le réalisme comme
conscience de I'objet authentique, autonome quant a sa forme et quant a son contenu) ». N. TARABOUKINE, “3. La voie du
réalisme”, in idem, Le Dernier Tableau/ Du Chevalet & la Machine/ Pour une Théorie de la Peinture/ Ecrits sur I'art et
I’histoire de I'art a I'époque du constructivisme russe, presentés par A. B. Nakov, trad. du russe par Michel Pétris et Andrei
B. Nakov, Paris, éditions Champ Libre, 1980, p. 36.

[ix] [«Aux Bourgeois/ Vous étes la majorité, - nombre et intelligence ; - donc vous étes la force, - qui est la justice. / Les
uns savants, les autres propriétaires; - un jour radieux viendra olu les savants seront propriétaires, et les propriétaires
savants. Alors votre puissance sera compléte, et nul ne protestera contre elle. / En attendant cette harmonie supréme
(...)».Cf. Charles BAUDELAIRE, “Salon de 1846”, in idem, Oeuvres Complétes, texte établi, présenté et annoté par C.
Pichois, Paris, Pléiade/ Gallimard, 2002, vol. II, p. 415.
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