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Comentdrio sobre o livro de Rui Rocha

1.

As varias versotes de Escato de Rui Rocha expdem um inicio dificil, marcadas pelas seguidas correcées ao longo de seis
anos, mas que parece ser o caso em que o autor teria intuido primeiro e com mais firmeza o fim da obra. Sabemos também
que o titulo inicial seria Cdlon, seguindo certa l6gica pés-moderna de nao usar nome préprio como titulo de romances.
Depois Scato, a latinizacao como verniz atemporal?

Porém, o mais curioso € que se a obra ndo emplacou um nome proprio no titulo, fez melhor e mudou o nome do autor, que
antes era Rui S. (atualmente assina Rui Rocha). Ndo se pode ignorar que os nomes préprios quando compdem o titulo dos
romances assumem, de certa forma, a centralidade do problema do ser na estrutura da narrativa, entdo, parece-nos
coerente a opgao por um substantivo comum, pois nesse caso veremos o desfibramento e a reificacdo do sujeito, diante do
real, levado a cisdo/duplicagao/fragmentacao em personagem, narrador e autor sobrepostos em uma mesma voz narrativa
que vai se deteriorando mas sobrevive ao decaimento do corpo até o fim do romance.

Esse romance de fato nao carece de nome préprio. Em principio, o significado de escato (escatoldégico) nos remete apenas
ao fim inescapavel, mais além, a impossibilidade de definir ou qualificar por possuir um sentido negativo, mas
especialmente ao que se teme, pois estd inserido em uma existéncia muito baixa para receber uma distincdo qualquer. Em
linguagem vulgar escato pode ser usado, por exemplo, para se referir a um crime barbaro ou a um acontecimento vil do
ponto de vista ético ou moral.

A anomia deste raciocinio torna-se mais clara quando o narrador/personagem nao consegue sequer nomear as criaturas
que fizeram parte de seu passado: a mulher, o musico, os companheiros de prisao. O ser vivo mais referido afetuosamente
seriam os fungos dentro de um processo de identificacdo, sobretudo por que remetem ao estagio de formagao inicial de
qualquer forma de vida, bem como sdo aqueles que sobrevivem a morte de todos.

Nessa perspectiva, lembra o destino do corpo, a morte, tltimo signo, seria um prémio frente a um suicidio fracassado e a
petrificacdo do sujeito comegando pelo tratamento com barro no pé contra a picada de um bicho, recuperando o sentido de
destruigdo final presente no titulo.

Esse narrador/personagem trata a nomeagdo como um gesto arbitrario, atribuindo a esta arbitrariedade uma certa
indiferenca, que se enquadra como caso especial de 6dio, ao retratar todos os personagens anonimamente e evidenciar o
problema da linguagem e do ser divorciados do mundo.
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Abolir o nome proéprio nesse caso significa abrir mao da salvacdo ou da condenacao eterna de uma vida particular em todos
0s niveis, por isso talvez ndo devamos descartar completamente o sentido da palavra escato no romance de rui r., que,
além de conservar a ideia de ultimo, final, daquilo que nao se pode escapar por ser demasiadamente ruim ou horrivel, ou
ainda, em determinado sentido, odioso.

2.

No caso da anomia no romance de Rui Rocha é fraco inferir que o ambiente infernal, ainda que seja um inferno ventilado
de um hospicio, de onde se deduz a fragilidade de um diabo derrotado, aponte somente para o ser e ndo a tudo aquilo que
¢ atravessado pela linguagem.

A decisao do autor de substituir o titulo Célon por escato pode remeter justamente a uma mudanga da problematica central
do romance - ndo podemos olvidar que o processo literario organiza-se em torno da escolha do tema e de sua elaboracéao -
durante seu processo de escrita: o deslocamento do sofrimento corpoéreo - o foco no sofrimento fisico ainda é uma espécie
de autopreservacdo do sujeito perante a realidade - para o sofrimento psiquico (nas palavras do personagem, “aqui se
mata a alma com o corpo”), e partindo do individuo para o coletivo.

A questao do ser, que ocupa boa parte da narrativa, é cruzada neste romance pelo problema da linguagem. Esse
deslocamento pode ser identificado inclusive na organizacdo da narrativa.

As primeiras paginas sao dedicadas a situar o narrador/personagem, cuja voz deveria soar mais finebre que propriamente
estressada, num reino diferente e impreciso, aquele em que nao ¢ mais possivel dizer quem fala, nem onde fala, nem
quando fala e isso se nos revela uma perspectiva quase individual, porém de um sujeito vazio como residuo descartével do
sistema, ou como ele mesmo se define s6 um resto que virou lixo, mas ao mesmo tempo como marca profunda da histéria
de nosso tempo.

A inclinacdo linguistica de escato representa um desvio da parddia explicita de O inomindvel, de Beckett, com ndo sei qué
de Rubem Fonseca, para certa espécie de parddia sem afeto, alcangando o sentido de uma retérica da contradigao que se
caracteriza pela pretensdao do personagem em seguir ou por aporia ou por meio de pensamentos evasivos que sao
invalidados a medida que sao retificados infinitamente. Ao longo do romance, o leitor perceberd que nao ha alternativa, a
consequéncia dos bloqueios sdo justamente as sucessivas invalidagoes de indagagoes, afirmagdes e negacoes.

Das perguntas que brotam sem filtro, como o préprio narrador diz: “ndo é como se eu estivesse afim”, segue a disposicédo
ou a decisdo de ndo questionar profundamente. Além disso, as perguntas iniciais em nenhum momento serao de fato
respondidas ou sequer o narrador/personagem tem interesse verdadeiro nisso, uma vez que a auséncia de respostas
sustenta o jogo de hesitar, afirmar e negar.

3.

Esta retdrica da contradicdo orienta a abordagem das categorias fundamentais da narrativa questionadas logo na abertura.
Todas as afirmacoes relativas a espago - o ambiente principal parece ser a sala de tortura de um sanatério - tempo e
personagem sao provisorias e indeterminadas, seguidas de imediata retificagao.

O que fica claro ao final é que a retérica da contradigao obedece a uma ldgica, na qual a linguagem sé pode ser pensada
como algo separado da realidade, uma vez que o pensamento em voz alta, nessa circunstancia mais para instavel que
agressiva, destroi, mediado pelo sentimento de ddio, todos os pressupostos que levantou sobre si mesmo e sobre aquilo
que o cerca, isto é, hd um certo repudio, originario de um narrador/personagem narcisista, ao mundo externo por meio de
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seu extravasamento que pode ser materializado no ddio despertado pela delicadeza do som da flauta do musico, que é uma
espécie de Pa ou Fauno negro destituido de mitologia, que arrecada moedas em um parque.

Isso é suficiente para liberar de uma sé vez todos os deménios que habitam a memoéria do personagem. Ele odeia, abomina
e persegue, com intencdo de destruir, tudo que constitui uma sensacdo desagradavel e faz isso para encobrir uma futura
frustracdo da satisfacao das necessidades autopreservativas para, em seguida, retomar o jogo de indagacgdes, afirmacoes e
negagoes que orienta inclusive a continuidade do livro, uma vez que o fim é a negacao ou suspensao de tudo o que foi
afirmado anteriormente.

A narrativa inicia-se com um imenso monoélogo, constituido por 68 capitulos, dedicados as “meias lembrangas” do
narrador/personagem que se declara um morto-vivo. O personagem central pretende desenvolver tudo o que nao sabe
sobre o que denomina economicamente como eu, um sujeito insone que fala desesperadamente na tentativa de efetivar
algo: muita explicagdo, nenhuma ideia, e a estratégia discursiva, no fim, envelopa o nada.

Esse movimento aparentemente colocaria escato na esteira dos romances voltados a problematizacao do ser. Mas o
diferencial aqui é que a despersonalizacdao do eu decorre da problemdatica da linguagem. Isso significa que o
narrador/personagem coloca em questdo ele mesmo e assevera que “o mistério deve ser eu”, sem olvidar os outros
elementos que indagou desde o inicio.

A principal justificativa para o personagem ignorar tudo o que foi dito anteriormente, para iniciar uma nova incursao sobre
o ser, o lugar e o tempo que o cercam, é uma radical percepcdo dos limites da linguagem empobrecida em virtude da parca
experiéncia de vida de um individuo infantilizado.

O que resta no monologo é a constatagao final de que as criaturas sao produtos da interpretacao, signos da linguagem;
sem eles, existe apenas o vazio formalizado em uma ficgédo sem trama (a fabula, o que aconteceu ao narrador/personagem,
nao sobe para o nivel da trama, porque ele ndo consegue narrar os fatos ocorridos), afeita a um sujeito escancaradamente
fascista, um fascismo de matiz tropical, cuja subjetividade foi tragada por uma sociedade banal e moribunda.

4,

Dos estratos da narrativa ndo se pode esperar outra coisa que nao a recusa de categorias como divino, humanidade ou até
pensamento, pois a recusa ¢ a grande responsavel pela superacdo da estrutura paréddica tradicional e, por consequéncia,
da instauragao daquela parodia sem afetos, que opera sobre o eixo da despersonalizagdo.

Todavia é tanto uma parddia fria do ser quanto dos romancistas dos séculos XVIII e XIX. Ao atribuir fases de sua vida a
convivéncia com uma mulher que o criou a base de um certo leite negro, mas que o personagem gostaria de ter tostado no
forno da casa, uma misteriosa chaminé quadrada, levemente inspirada no poema A fuga da Morte (Paul Celan).

Ele tenta resgatar algo, entretanto ndo consegue, pois o relacionamento incestuoso que mantém com a mulher, no fundo
uma alegoria da morte, é a relacdo do mesmo com o mesmo, ele admite que a carne dele ndo era 14 muito diferente da
dela. Mas enquanto fala de si para passar o tempo, ja que nao pode fazer nada, também conta historias paralelas. Ele nédo
as conta como se fossem vividas, mas conta as histérias que acha que aconteceram, como o ataque aéreo sobre a cidade
que deixou inimeros mortos.

Essa relacdo implica que o acesso ao “ser” s6 pode ser intermediado pela linguagem em vista do caréter retificador e
oscilante do discurso, tudo o que foi dito pode ser negado, uma vez que se explicita que o personagem nao possui
consciéncia de uma existéncia real, bem como admite que a propria existéncia seja apenas hipotética.
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Mas é necessario advertir que o grande risco de se enveredar por uma abordagem de tematica filoséfica da obra de Rui
Rocha surge nos poucos, mas bons momentos, em que o pensador se sobrepde ao escritor. Sob nosso ponto de vista, a
tarefa critica, enquanto intervencao da razao histdrica, precisa evitar esse caminho sedutor e superar aquilo que seria
efeito da imagem de um escritor pretensamente universalista, uma vez que nao se faz mengao direta a nacionalidade do
personagem - mas caberia perfeitamente a identidade do brasileiro a opinido que o narrador tem de si proprio: um trouxa
no cu do mundo - aqui a barbarie encontra solo fértil - dedicado a descrever uma sociedade pods-capitalista.

No entanto, o problema ndo parece estar em descrever Rui Rocha dentro desta ou daquela tradicdo, mas em realizar uma
abordagem que desloque sua obra, que claramente dialoga com temas caros a filosofia e com a conjuntura histérico-social.
Antes de censurar algum tipo de universalismo a rui r., seria preciso analisar em um outro trabalho de mais folego, em um
balango geracional, o quanto isso ainda é comum entre autores dentro da situacdo especifica do século XXI.

Esta insisténcia do autor, melhor dizer da estratégia autoral, na abordagem reflexiva que gera a si mesma nao demorara a
alertar sobre os limites da percepcdo humana, que orienta as dividas acerca de tudo que envolve o narrador/personagem
em seu processo de desumanizacdo ou, de outra perspectiva, em determinada subjetivagao fascista. Contudo, mais que
estabelecer estas relacoes, precisamos questionar por que este tema sempre ressurge.

No entanto, a constatagdo da arbitrariedade do signo linguistico, que aparece em escato, ndo é de forma alguma uma mera
divagacdo, pois surge das relagdes imanentes no seio da cultura pés-moderna/neoliberal. Ainda que reticente a uma
abordagem universalista de Rui Rocha, é preciso atentar para um elemento muito 6bvio que orienta sua representagao: a
ideia de ruina.

D.

E a légica da ruina que norteia sua escrita, ruina fisica, o personagem é desprezado por qualquer um que desejasse “curra-
lo” e até mesmo pelos caes que poderiam devora-lo; ruina ética e moral, na relagdo incestuosa, bem como explicitada em
preconceito racial, xenofobia, sadismo/masoquismo, feminicidio, de modo que é possivel interpretar suas incursoes nao
como uma tentativa frustrada de chegar a representagao do mundo pds-capitalismo, mas como uma alegoria da ruina por
meio da qual seria possivel interpretar a obra como sintoma das contradigoes que acometem o homem contemporaneo nos
ultimos estertores do capitalismo, além de apresentar escato como a realizacao de um projeto estético malogrado que
parte dessas mesmas contradigoes, orientado pela hipdtese de que ser escritor fora do mainstream, ou do mercado da
literatura, necessariamente significa arruinar-se.

Na obra de Rui Rocha é possivel reconhecer a consigna do escritor que se arruina, bem como a imagem estorvada de um
leitor abandonado esforcando-se em detectar alguma leitura esquematizada e crivel do romance. Por isso o autor aborda
também um tema caracteristico de nosso tempo: a impossibilidade do conhecimento mediado pela razdo instrumental, pois
a partir de um personagem destituido de subjetividade ou no limite constituido por uma subjetividade fragil, surge na obra
uma mimese difusa.

Rui Rocha identifica dois tipos de impedimentos: primeiro em relacdo ao mundo sequestrado, que nao pode ser
representado por que sua forma é enganosa, ou melhor, é representacdo; segundo em relagao ao personagem, este nao
pode evitar que o mundo seja interpretado, uma vez que s6 pode ver a partir da propria limitagao.

Isso posto, inferimos que, na visdo de Rui Rocha, a real condigdo do escritor é a de alguém que interpreta o mundo, é um
ser de intengao destinada ao fracasso. Esta condigdo resulta no afastamento definitivo do mundo, ao invés de pega-lo pelo
avesso, pois jamais pode ser descrito em si mesmo, quanto menos quando a matéria narrada vem embebida em ddio
potente contra qualquer principio de realidade.
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Essas reflexdes sugeridas pela obra reafirmam a impossibilidade de toda e qualquer forma de expressdo artistica de um
tempo como o nosso estar colada a aparéncia ordenada do real.

Rui Rocha ndo sé exalta como também assume o risco da impossibilidade da expressao por reconhecer que nao pode
escrever sobre algo, estando completamente livre das nogdes cléssicas de tempo e espago. Em decorréncia disso, ele
escreve sem a vaidade do triunfo nem a necessidade de sustentar um dialogo protocolar minimamente interessado.

Esta defesa da inviabilidade de conhecimento por meio da razao instrumental burguesa reverbera nédo sé a ideia de
ruptura, e a resolucdo de superar os enganos dos sentidos, de afastar-se dos pressupostos da cultura e da historia, como
também deveria ser o gesto fundador de uma consciéncia primaria, mas que acaba fornecendo uma representacédo da
consciéncia e da subjetividade capturadas e destruidas pelo sistema que produz um vazio intelectual, do qual surge a
indiferenciacdo entre personagens e coisas do mundo.

6.

Sao esses elementos fundantes do sujeito esvaziado que aparecem na obra de rui r., porém ndo mais como uma referéncia
intelectual. Ndo é dificil relacionar as representagdes do narrador/personagem de escato com as inimeras representacoes
oferecidas pela reflexao. A sua caracteristica fundamental seria a auséncia de qualquer tipo de individualidade.

Como consequéncia, o personagem emergente é gerado fora do mundo objetivo, representado somente numa pura
extensdo homogénea. Entretanto, todas as coisas que estdo no mundo sao resultados de um processo historico mediado
pela representacao dos sentidos.

A descrigdo desse estado de coisas é o que sustenta escato. A incapacidade de nomear o ser, a0 mesmo tempo em que nao
pode recorrer a ele sem fazer uso da linguagem, sublinha o aspecto inalcancavel de uma realidade inapreensivel.

Esta l6gica esta presente na ironia do personagem em atribuir a si mesmo uma espécie de corpo em processo de
petrificacdo, que deixa os 6rgaos dos sentidos parcialmente expostos, mas fragilizados e sensiveis diante de quaisquer
variagoes, a comecar pelo aparelho digestivo, o nico sinal vital vai da boca ao anus, e ambos numa equivaléncia feminina
estranha ao comportamento miségino/homofébico constantemente referenciado pelo narrador/personagem.

Esta profusao dos sentidos nao confere maior percepcdo do real. De acordo com esta indistingdo entre personagem e
coisas, poderiamos esperar que um geraria o outro ao falar sobre si mesmo. A solucdo encontrada foi superar a razao, cujo
sinénimo como pensar seria insuficiente. Em outros termos, o personagem narrador faz uma separagao profunda entre
pensar e existir.

Rui Rocha aproxima a reflexdo a ideia de representagdo, que abrangeria a forma como o mundo se reorganiza a partir da
condicdo de sujeito percebido, como se a percepcao fosse um modo de tomar posse daquilo que ha no mundo.

No entanto, esta representacdo refere-se a um modo de representar de maneira especifica, sequer pode-se mergulhar no
dominio do subjetivismo, uma vez que ainda que as coisas ndo existam anteriormente, sob a forma como o mundo é
percebido, ele nunca pode ser reduzido a uma compreensao subjetiva, uma vez que o mundo em perspectiva ndo é mera
ficcdo de uma psique doentia, mas sim uma entre outras representacdes de uma realidade por si s6 difusa também, embora
revestida de aparéncia ordenada.

Seja o que for que se entenda por realidade, na perspectiva do personagem de Escato, ela nao pode ser denominada,
definida, nem mesmo representada mimeticamente, pois 0 mundo nédo passa de uma hipdtese e permanece em posigao
aleatdria diante dos sentidos. Esta visdo inclusive seria determinante para a descrigdo do escritor como aquele que se
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arruina.

Seria mera repeticdo inutil dizer que apds Escato nao haveria retorno para as convencoes do romance. Tais convencoes sao
oferecidas de bandeja apos as questdes iniciais. O imenso monoélogo coloca a radicalizacao das estruturas narrativas contra
0 proéprio personagem, um sepultado vivo, cuja identidade deslizante transforma o romance numa profusao de palavras e
ideias que intentam gerar a si mesmas, num movimento circular, em que o suposto fim nao encerra a narrativa.

A incapacidade do narrador de se definir ou de apresentar os outros personagens, particularmente o musico, que é seu
antipoda, devido ao tridngulo amoroso que os envolvia - personagem, mulher e musico- situando suas agdes em
indeterminados tempo e espaco, transforma a narrativa numa reflexao ciclica sobre como narrar.

7.

Entdo chegamos ao lugar comum da literatura pés-moderna: a reflexao estética torna-se parte da matéria narrada em
virtude da pretensdo de verdade do escritor, que identifica a indistingao entre ficcao e reflexdo, e cuja dissolucao, numa
subjetividade vaga, revela a desconfianca do relato, ao mesmo tempo em que o monologo interior expde o rompimento com
a ordem externa.

Numa linha que lembra aquilo que rui r. opera em Escato, ocorre um rompimento da relacdao entre personagem e mundo,
bem como denuncia-se o engodo da representacao, colocando o narrador, dono de uma racionalidade excessiva tanto
quanto fantasiosa, mas insuficiente, que nao escapa ao conhecimento enciclopédico, contra a possibilidade de uma verdade
histérica.

Se antes, no chamado realismo formal, as reflexdes do narrador eram de ordem moral, limitadas a tomar partido ante as
acOes de seus personagens, nesse momento elas abalam a relacdo do romance com o mundo empirico, no sentido que
impdem a necessidade de marcar a diferenca entre o universo da literatura e o universo real, principalmente por espelhar
uma sociedade sem o trabalho, sobra apenas a figuragdo literaria como elemento imprescindivel a simulagao difusa de uma
certa realidade desfigurada. A categoria classica da verossimilhanga depende agora da problematizagdo do carater de
aparéncia ou de ilusdo da literatura.

Sob tal perspectiva, o antirrealismo ou a abstragao que acompanha a génese de Escato seria consequéncia da tentativa de
negar o realismo imanente atribuido ao romance. Em fungdo deste realismo constitutivo do género, o romancista seria
impelido a narracdo da objetividade e da experiéncia de mundo. Contudo, o estado de coisas formalizado em Escato barra o
impeto do romancista, que se vé destinado a narrar sua propria ruina. Seu recuo face a objetividade decorreria primeiro da
consciéncia sobre o desenvolvimento técnico da indudstria da cultura.

Outro fator seria a forma da experiéncia que sempre nutriu o género épico - aquela experiéncia continua de vida, que
produz conhecimento sobre o mundo, mas que termina por ser anulada. Este modo de vida foi interditado pela mesmice da
sociedade administrada e pode ser ilustrado pitorescamente por uma espécie de Prometeu atado a um pau-de-arara, que
seria o narrador/personagem de Escato tentando se apropriar da vela do prisioneiro vizinho, sem chances reais de
conseguir.

Ha pelo menos um século é dito que a crise do romance se configura como um sintoma da crise da experiéncia. Todavia, o
antirrealismo muito difundido apds as vanguardas histéricas paradoxalmente seria um indice de sua fidelidade ao realismo,
ao retratar o enfrentamento do individuo em uma sociedade contra a qual ele pouco pode. Desse modo, o 6bice de rui r.
reflete também as interdicoes singulares que acometeram a forma romanesca na situagao especifica de nossos dias.

Nesse sentido, a autorreflexao, expressdo da crise da experiéncia e da representagdo dentro dos parametros do realismo
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formal, técnica ja presente em prosa como elemento fundamental para a indiferenciacdo entre teoria e ficgdo, continua
sendo um recurso importante, apesar de repisada, na obra de rui r., ao funcionar como reconhecimento da materialidade
da obra.

8.

O romance, portanto, resgata certa tradicao de insubordinacao e leva adiante a ruptura decisiva que Rui Rocha sustenta
em relacdo as convengdes dos géneros literarios. A ocorréncia da primeira pessoa em Escato reforga o processo de erosao
das convencgdes do romance burgués por acentuar a instabilidade da voz narrativa que perpassa as camadas do
personagem, do narrador e do autor revelando nao s6 seu repertdrio, bem como seu universo cultural.

A mesma perspectiva antiburguesa predomina na auséncia de acdo, que rompe com a fruicdo estética de um leitor
enganado que consumiria o romance para seu proprio deleite. Alids, por falar em leitor, 0 maximo sofrimento decorrente
da pagina impressa nas costas do personagem nao é nada se comparado as paginas torturantes inscritas na memoria do
leitor de Escato.

Esse leitor tem de enfrentar um percurso narrativo acidentado - o préprio narrador/personagem se questiona sobre quem
estaria enganando - como por exemplo a questdo da fragmentacgdo da consciéncia ou até certo ponto da insciéncia de
quem narra, que encontra sempre novos desdobramentos.

O personagem central é atormentado por um passado que ndo parece compor, mas sim fragmentar ainda mais sua
identidade - a temporalidade afastada ndo gera capacidade reflexiva sobre os fatos vividos - e assim multiplicar as
possibilidades de ruptura com as convengdes literarias, mas também com a definicdo burguesa de individuo e com suas
concepgoes de tempo e espaco.

Entao, em Escato, o romance parece incorporar aqueles desdobramentos que rui r. encontrou. A fragmentacao do
personagem reverbera no modo como a intercalagdo de vozes internas no monélogo parece converté-lo numa espécie de
didlogo polifénico. No texto, a problematizacdo do lugar do personagem na narrativa retorna com novos contornos que
remetem a essa fragmentacdo. A ambiguidade posta entre falante e ouvinte produz a indeterminagdo quanto a origem do
enunciado.

O questionamento da oscilacdo desta voz narrativa, que ndo perde o folego, nem a entonacgdo, sendo articulada a partir de
um corpo imoével que definha ou até mesmo desprovida dele, converte-se em tema narrativo, no qual a criagao literaria
parecer estar condenada a voltar-se sobre si mesma, para discutir seu préprio processo de criagdo a partir da prisdo
infernal do personagem central e de suas referéncias literarias.

Nesse romance a constatacdo de que a linguagem nédo contempla as coisas, pelo contrario, as encobre, se manifesta na
reducdo da palavra a sua materialidade. Essa logica se expressa pela pontuacdo, pelo formante inicial dos capitulos, pela
simplificacdo das frases, bem como pelo uso do pretérito imperfeito e do futuro do pretérito como tempos verbais
dominantes. Além da linguagem, como dissemos antes, parece-nos que o principio da redugao se aplica também a
representacao do mundo.

Assim, a circularidade tematica em Rui Rocha - como a fragmentacao, o empobrecimento do mundo interior, o isolamento
do sujeito representado na tentativa fracassada de construir um pombo-péssaro de papel, a insuficiéncia da linguagem, a
vida mondtona - a falta é o objeto estruturante do desejo do narrador (a pulsdo de morte e a tentativa de apagar ou corrigir
o passado) - implica numa revivescéncia da paralisia deixada pelo universo de escato, ainda que, por descompasso, 0s
procedimentos artisticos se diversifiquem.
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A circularidade da obra de Rui Rocha torna-se indice da tradigdo pds-moderna, e, a0 mesmo tempo, seria aquilo que
ajudaria a distingui-lo. Sem a liberdade dos antigos pés-modernos, que possuiam fortes referéncias e se viam na obrigacdo
de perpetuar a destruigcao dos géneros estabelecidos, Rui Rocha é o escritor herdeiro de um modelo de ruptura, o qual
temporariamente esta condenado a repetir enquanto ato reflexivo.

Entretanto, a circularidade na obra de Rui Rocha assumiria uma condicdo alegorica da sua prépria situacao historica como
repeticdo, uma espécie de divida impagavel. A forma da obra ndo s6 possui o0 modelo consagrado do romance de costumes,
como também o préprio modelo para promover a ruptura e gerar a reflexdo. O romance fatidico de Rui Rocha seria, como
ja dissemos, uma repeticdo critica desta ruptura.

Nesta situagao especifica da contemporaneidade, o romance estaria condenado a sua propria tematizagao, sem condigoes
de extrair a forma artistica do contato direto com o mundo, uma vez que a estrutura da forma ja é conhecida e, por que néo
dizer, desgastada, ou seja, quanto mais o livro busca uma saida negativa por meio da destruigao, da ruina e do fracasso,
mais deixa rastros na trilha ideoldgica do fascismo de seu narrador/personagem.

E justo reconhecer que escato ndo é apenas uma recriacdo do pés-modernismo neoliberal, entretanto ndo pode escapar &
sua condigdo de ser uma forma e uma mercadoria de consumo alternativo. Mas a repeticdo também esclarece o que seria
fundamental a uma obra auténoma, isto é, a exclusdo do contetido. Na redugdo da experiéncia ao elementar e no retorno
da obra sobre si mesma, através da discussao de seus proprios procedimentos artisticos, Rui Rocha substituiria o contetido
social pelas autonomias estéticas, muito mais modestas, e cujas solugdes instaveis, no entanto, sdo mais propicias ao
surgimento de novas formas literarias.

Por fim, Escato ndo surge como mais um andncio do fim do romance, nem como uma solugao para sua instabilidade na
situagdo de emergéncia da cultura de massas gerada pela indudstria da cultura. O romance é uma solugdo instavel e
precéria que impde a necessidade de se discutir a relacdo contingente da forma romanesca com as transformacgdes que
circundam sua realizagdo. Nesse sentido, a qualidade da leitura que se fizer da obra aproxima-se ou afasta-se da correcdo
do projeto inicial do autor.

*Claudio R. Sousa é pds-doutorado em Teoria e Historia Literdria pela Unicamp.

Referéncia
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Rui Rocha. Escato. Rio de Janeiro, Editora 7 Letras, 2021, 324 pags. [https://amzn.to/4m9alHv]
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