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Por FERNANDO R. DE MORAES BARROS*
Comentadrio sobre o livro de Henry Burnett.

Singular, a expressao que d4 nome e conteddo ao livro de Henry Burnett - Espelho musical do mundo - designa um dos
momentos mais significativos da tentativa, empreendida pelo jovem Friedrich Nietzsche, em O nascimento da tragédia, de
definir especulativamente a origem da tragédia atica. A esta tultima, segundo o filésofo aleméao, seriamos levados por um
duplo movimento: pelo abandono, por parte do poeta lirico, da subjetividade artistica e pela unido entre o som - dimenséo
fonica ndo figurativa - e a palavra - esfera prépria a articulagao conceitual.

Produto dessa confluéncia, pela qual musica e poesia se interpenetram condicionalmente, a cangdo popular surgiria, entdo,
conforme a hipotese nietzschiana de interpretacdo, como a semente originaria da qual nasceu e cresceu o espetaculo
tragico, visto, aqui, sob a 6tica da chamada “metafisica de artistica”, como uma réplica espectralmente melddica do mundo
mesmo: “Mas, a cangao popular vale, para nds, antes de tudo, como espelho musical do mundo, a melodia primordial, que
agora busca uma aparéncia onirica paralela, visando a expressa-la na poesia”.[i]

A ideia que regula o livro de Henry Burnett, seu espléndido insight, por assim dizer, consiste em transmitir, com
engenhosidade exegética e criatividade argumentativa, essa estrutura de bergo ao cancioneiro da musica popular
brasileira, cujo surgimento deixa de ser geneticamente interpretado como uma esséncia univoca e indelineavel, para
assumir, a luz de uma meditagdo critico-historica, a figura de uma reinvengao antropolégico-cultural de teor compositivo e
matizado: “De algum modo”, salienta Henry Burnett, “se ha uma tese aqui, é que o que se passou no Brasil e na cancdo
latino-americana foi o recomeco de um estilo esgotado na Europa que, ao chegar aos trépicos, juntou fragmentos,
misturou-os com uma ritmica alheia e reinventou um género arcaico e provencal, que se elevou aqui a categoria de
representagao cultural e identitaria” (p. 55). SO por essa tese, o livro j& se torna imprescindivel.

O uso “ferramental” de Nietzsche é também muito bem executado. Utilizd-lo estrategicamente como dispositivo
interpretativo ou instrumento explicativo, para além da exclusiva andlise conceitual dos signos constitutivos de seu legado,
eis algo que, alids, prestaria testemunho de uma postura propriamente nietzschiana e, no limite, uma homenagem a seu
filosofar. Como dird Foucault a esse propésito, “o nico sinal de gratidao que se pode demonstrar a um pensamento como o
de Nietzsche é precisamente usa-lo, distorcé-lo, fazé-lo chiar e gritar”.[ii]

Mas, ao valer-se de tal expediente, Henry Burnett ndo se limita ao horizonte hermenéutico condizente com a ponderacdo
de Nietzsche. Apds atribuir a ele o timao do barco, digamos, trata de convidar ao embarque outros experimentados
companheiros de viagem - tais como Mério de Andrade, Theodor Adorno, Sérgio Buarque de Holanda, Caetano Veloso,
José Miguel Wisnik etc. -, e todos dispostos a dar cumprimento a navegacgdo pelo arquipélago, certamente extenso e rico
em nuangas, de nosso mais recuado repertorio musical popular.

Por isso mesmo, se ndo for falar mais do que o necessario, poder-se-ia sustentar que seu espelho termina por se converter,
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livro adentro, numa espécie de caleidoscopio em que se refletem, aos poucos, os astros tedricos que guiam e asseguram o
rumo da exploragao. Tanto que, em termos formais, o texto ndo deixa de ecoar, a sua maneira, a “constelagdo” prépria ao
estilo de Theodor Adorno.[iii

Quanto ao seu conteudo, tampouco deixa de reatualizar a tarefa, tdo cara a Mério de Andrade, de fazer confluir, na musica
erudita brasileira, a incognita sonoridade das cancgdes folcloricas e rurais, as quais fariam jorrar, a partir de um “novo”
chdo, caracteres até entdo imprevistos pela critica musical brasileira - como se a tecnicidade culta nao restasse outra
missao sendo a de se consumir em seus proprios pressupostos, possibilitando, por essa via, a emergéncia de uma renovada
musicalidade nacional.[iv]

E, sob o aspecto metodoldgico, o livro de Henry Burnett, de modo igualmente revelador, alinha-se ainda a orientagao
expositiva de Raizes do Brasil, caracterizada, segundo Antonio Candido, por “certa confianga na intuigdo, que permite voar
além do saber acumulado e estabelecer a ‘empatia’, a identificacdo simpatica e indefinivel com o objeto do estudo”[v] -, e,
por esse trilho, feitas as devidas diferencas, o método empregado também estaria afinado com aquela Einfiihlung (empatia
congénita e genial) de que Nietzsche se serve para levar a cabo sua exemplar analise do tipo psicoldgico de Jesus, ora
adivinhando-o, ora imaginando-o.[vi]

Assim é que, logo na embocadura do capitulo “Pressentimentos”, Burnett afirma: “Nao seria exagero afirmar que este livro
dedicado a cancao do Brasil foi, num primeiro momento, imaginado e nao exatamente pensado ou planejado, seja como
projeto de pesquisa, seja como estudo histdrico-critico” (p. 29).

Ao irmanar, porém, musica e estética, tradigao oral e teoria, dando ensejo a um tipo poético-edificante de reflexao, nao
estaria o autor do Espelho musical do mundo correndo um risco semelhante aquele que ameagava o proprio autor d’O
nascimento da tragédia? “Temo sempre”, dizia Nietzsche, em contexto epistolar, “que, em virtude da musica, os filélogos
ndo o queiram ler, tal como os musicos, por conta da filologia, e tampouco os fildsofos, por causa da musica e da
filologia”.[vii]

Para responder a tal pergunta, sé6 mesmo embarcando, sem prejuizos e receios, na desafiadora jornada empreendida pelo
livro. No entanto, ha outros desafios que se colocam ao leitor. Afinal, ndo existe uma proximidade evidentemente umbilical
entre a Grécia de Esquilo e o Brasil de Noel ou de Mario de Andrade, por mais tentadora que seja a comparacio, tampouco
¢é exatamente um Herder dos trépicos. O carnaval carioca nao é factualmente o antigo Fastnachtspiel europeu, bem como o
samba rural e o bumba-meu-boi tampouco estdo artisticamente destinados a revelar os arcanos de algum Uno-primordial
ou as faganhas literomusicais de Arquiloco.

Mas o interessante é que, em sua desconcertante incursao, Henry Burnett em momento algum facilita ou forca a
aproximacdo desses pontos de sustentacdo. E noutra forma de representacdo que ele irad buscar a universalidade sem
tempo ou espago da cangdo. Pois, se nenhuma das aludidas referéncias refletem uma unidade ou continuum histérico,
haveria, contudo, entre os seres falantes e cantantes, algo em comum, ou, como argumenta Henry Burnett, uma “expressao
musico-poética maxima” alcancada “sem perder a profunda e inconsciente ligacdo ritmica e melddica com o subsolo sonoro
(Tonuntergrund) que define, sequndo Nietzsche, o humano mais essencial” (p. 140).

Tratar-se-ia, aqui, de uma totalidade atingida, nao pela unicidade e universalidade do conceito, sendo por uma visao
intuitiva de ordem pré-discursiva, que se fia numa base somatico-sonora compreensivel para além de todas as linguas e
consolida-se, a rigor, em sensacodes intensivas de dor e prazer. De acordo com Nietzsche a esse respeito, “todos os graus
de prazer e desprazer - exteriorizagdes de um fundamento originario invisivel para noés - simbolizam-se na sonoridade
(Ton) do falante”.[viii]

Todavia, para o que ora nos importa, o mais significativo talvez seja a conclusédo a que o fildsofo alemao espera nos
conduzir ao final desse mesmo apontamento, a saber, que somente “para aquele que canta junto hd uma lirica, ha musica
popular”.[ix] Canto conjunto, a canc¢do é popular, porque sua vivéncia é supra-individual e anénima; nacional, porque é o
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reflexo sonico e amplificado do arranjo pulsional de uma dada coletividade.

E, tudo somado, resta que aquilo que caracterizaria a cangao popular nacional, sob tal perspectiva, ndo seriam apenas seus
vetores étnicos, certamente valiosos, mas também, e sobretudo, uma visao multiculturalista de conjunto que leva em conta
a criagdo musical brasileira em sua vastiddo pluralista - amélgama amerindio, africano e portugués -, quer essa tenha ou
nao distintivas marcas “nativas”. Até porque, se fosse brasileiro s6 o que nasceu e cresceu no Brasil, como j& dizia Mério
de Andrade, “também os italianos nao podiam empregar o 6rgao que é egipcio, o violino que é arabe, o cantochao que é
grecoebraico, a polifonia que é nérdica, anglosaxonia flamenga e o diabo”.[x]

Se a multifacetada e ziguezagueante procedéncia de nossa alma musical escapa inclusive de nds mesmos, isso se deve,
basicamente, a uma série de tropecos culturais e infelicidades formativas, herangas fatidicas que desregulam e desidratam
nossa autocompreensao. Fruto de uma espiritualidade avessa a essa fatalidade, Espelho musical do mundo desponta, pois,

COMO UM esperangoso e necessario raio de luz.

*Fernando R. de Moraes Barros ¢é professor de filosofia na Universidade de Brasilia (UnB). Autor, entre outros livros, de
O pensamento musical de Nietzsche (Perspectiva).

Resenha originalmente publicada na revista ArtCultura.

Referéncia

Henry Burnett. Espelho musical do mundo. Campinas, PHI Editora, 2021, 256 péags.

Notas

[i] NIETZSCHE, Friedrich. Sdmtliche Werke. Kritische Studienausgabe (KSA). Berlin-New York: Miinchen: de Gruyter,
1999, v.1, § 6, p. 48.

[ii] FOUCAULT, Michel. Les jeux du pouvoir. In: DOMINIQUE, Grisoni, (org.). Politiques de la philosophie. Paris: Bernard
Grasset, 1976, p. 174.

[iii] Cf. JIMENEZ, Marc. Para ler Adorno. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1977, p.15.
[iv] Ver ANDRADE, Mario de. Ensaio sobre a musica brasileira. Belo Horizonte: Itatiaia, 2006, p.17-24.
[v] CANDIDO, Antonio. Vdrios escritos. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1995, p. 328.

[vi] Ver, a propoésito, NIETZSCHE, F. Sdmtliche Werke. Kritische Studienausgabe (KSA). Berlin-New York: De Gruyter,
1999, v. 6, § 28-32, p.198-203.

[vii] Carta a Erwin Rohde de 23 nov. 1871. In: NIETZSCHE, Friedrich. Briefwechsel. Kritische Gesamtausgabe. Berlin-New
York: De Gruyter, 1979, parte II, v. 1, n. 170, p. 248.

viii] NIETZSCHE, Friedrich. Miisica e palavra (Fragmento péstumo Nr. 12 [1], da primavera de 1871). Discurso, n.37, Sao
Paulo, 2007, p. 172.

[ix] Idem, ibidem, p.181.

Espelho musical do mundo - 23/10/2023 - 3/4
© 2025 A Terra é Redonda. Todos direitos reservados. ISSN 3085-7120.


https://amzn.to/3tBH420

a terra e redonda

[x] ANDRADE, Mério de, op. cit., p. 13.

CONTRIBU

Espelho musical do mundo - 23/10/2023 - 4/4
© 2025 A Terra é Redonda. Todos direitos reservados. ISSN 3085-7120.


https://aterraeredonda.com.br/CONTRIBUA/

