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Trecho, selecionado pela autora, do livro recém-publicado

Laurence Sterne: romance e ironia

O ensaio “Riqueza, caos e forma: um didlogo sobre Laurence Sterne” é um dos mais elaborados e complexos do livro A
alma e as formas, de Gyorgy Lukécs. Escrito em 1909, como o tltimo ensaio, fechava a coletanea hiingara com um tom
irdnico. E, a meu ver, o fecho mais interessante para concluir senao A alma e as formas, ao menos a reflexao sobre as
formas épicas ou objetivas. Nesse ensaio, trata-se de pensar o lugar da ironia nas formas épicas modernas, em particular
no romance.

Para tal, Lukécs emula o formato tradicional do didlogo filoséfico, expondo um duelo verbal sobre Sterne entre dois
estudantes de filologia, Vincenz e Joachim. O exercicio remete ao género do didlogo filoséfico, muito utilizado no século
XVIII; em particular, aquele que confronta tipos de carater ou psicologia: de um lado, 0 homem bem-humorado; de outro, o
homem sério, dogmaético, de “tragos duros”. Inscreve-se, especificamente, na linhagem de Conversa sobre a poesia (1800),
de Friedrich Schlegel, publicado na revista Athendum.

Em primeiro lugar, o embate é entremeado com observacdes do narrador sobre as circunstancias da disputa e os estados
de animo dos debatedores, circundando uma cena no interior da qual opera uma particular Stimmung. De modo que, no
ensaio sobre Sterne, a Stimmung estéd presente no contetido e na forma: a descrigdo da intimidade do quarto onde se dara
a conversa, dos méveis e quadros, de gestos e olhares, de indecisées e receios faz desse ensaio um exercicio critico
delicado sobre as possibilidades contemporaneas da Stimmung. Por assim dizer, o narrador costura o dialogo com um
ténue “fio vermelho”, no qual os dados de subjetividade se mesclam com a descri¢do objetiva do debate; parece, assim,
referir-se ndo ao debate em si, mas a propria vida, ou seja, a vivéncia (Erlebnis), que se manifesta na disputa entre os
rapazes pela mocga - “de beleza desconcertante” -, que discretamente participa do debate. Novamente a mulher esta
presente, novamente sem nome e quase sem voz; no entanto, nesse ensaio, ela é a inica exigéncia intrinseca ao dialogo.

Em segundo lugar, ao circunscrever um campo ficcional para o debate filoséfico, o narrador ocupa a posi¢ao de observador
imparcial. Assim, ironicamente, pretende ser justo com todos os lados do problema. A disputa comeca claramente pela
moga, ou seja, pela vida; no entanto, o didlogo rapidamente a abandona, concentrando-se ndo na vida empirica, mas
naquela que merece ser vivida, com toda a sua riqueza, isto é, na forma artistica. Desse modo, Lukacs coloca o
leitor/espectador diretamente na fissura entre arte e vida, na qual permanecera até o fim, enquanto solicita a atencdo para
um plano “superior”, o das questdes sobre arte e beleza, ao inquirir se as formas sentimentais encontradas em Laurence
Sterne podem ser julgadas belas. Por isso, de pronto, o didlogo transforma-se em critica literaria ou literatura comparada,
a partir da provocagao de Joachim de que é impossivel amar Sterne e Goethe ao mesmo tempo.

0 dilogo progride, entdo, com base no argumento de autoridade de Goethe," que nomeara diletante todo poeta que néo
sabe articular técnica e fantasia; embora, na sequéncia, Goethe deixe a cena - e permanega como uma presenca latente -,
e 0 ensaio se concentre em Sterne e na irreveréncia textual de Tristram Shandy, matriz literaria da ironia romantica e da
arte moderna. O embate é retardado, ainda, por questdes preliminares, conforme a tradigdo antiga, sobre verdade e
falsidade, contradigdes, juizos e critérios de verdade, indiciando ao leitor as sérias e elevadas pretensdes dos
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interlocutores.

Aproximando o debate estético sobre o romance, do fim do século XVIII, dos temas do formalismo do fim do XIX, Lukacs
recupera as discussoOes tedricas que culminaram no tratamento do romance como um género moderno sério e exemplar. O
jovem filésofo acertadamente localiza, em Sterne, o ponto de inflexao do estatuto do romance e, na estilizacdo do material,
que se tornara multiplo e em constante alteracdo - a chamada riqueza da vida -, a grande dificuldade moderna do romance
de configurar uma totalidade épica. De modo que, no “Didlogo”, reverberam importantes perguntas feitas ao género no
século XVIII: a forma do romance mudou porque se deparou com a proliferacdo ou variedade (Mannigfaltigkeit) dos
objetos, nos termos de Moritz, sendo obrigado a abrir mdo da unidade e do equilibrio? Ou mudou para valorizar, como
queria Solger, a dimensdo subjetiva da narrativa, o acento dado a interiorizagdo? Ou, ainda, para corresponder a
progressdo infinita do espirito, como pensava Schlegel, cujo percurso é sempre uma aproximagao infinita, jamais
completada, de modo que o fragmento é sua proviséria e inevitédvel linguagem?

Vincenz contra-ataca, entao, argumentando que Sterne ndo era um diletante e que seus romances ligados imediatamente a
vida teriam influenciado positivamente Goethe, na medida em que “ndo se trata, em Sterne, de sistemas, mas de realidades
(Wirklichkeiten) sempre novas, que nunca se repetem. De realidades nas quais aquilo que se segue nédo é uma continuagao
daquilo que veio antes, mas é algo novo, do tipo que nédo pode ser previsto, que ndo tem nada a ver com teoria, com

s i

‘pensar até as ultimas consequéncias

Para Vincenz, a obra de Sterne confirma o triunfo do romance como género moderno, pois nele ha aprofundamento,
colorido e riqueza vital, por isso Sterne foi chamado por Heine de irmédo de Shakespeare; ndo hé fracasso formal na obra
de Sterne, nem ruptura radical, uma vez que o tratamento do material no romance continua a configurar uma unidade, a
qual ndo é pura empiria nem desorganizacao narrativa: o autor sabe o que faz, tem um método por meio do qual traca um
circulo em torno das relagdes multiplas e da plenitude entre os homens, sem “brutalizar os fatos”, sem afastar-se da vida
real (real) em nome da vida aprioristica; nele se confirmam a superioridade da poesia e a impoténcia de toda teoria diante
da multiplicidade da realidade.

Nao se trata, assim, de ver nas digressoes do escritor irlandés uma crise da narrativa ou a impossibilidade da forma,
acentua Vincenz, ja que Sterne se inscreve na tradi¢do de Cervantes; dessa tradicao adota um método de composigao,
“uma concepcdo de equilibrio”, por meio da qual sua obra visa produzir um efeito especifico no leitor, que é o da
Stimmung, assim resumido por Vincenz: o autor descreve “um fato e a sua volta uma chusma desordenada de associagoes
suscitadas por ele. Aparece um homem, diz alguma coisa, faz um gesto ou simplesmente ouvimos seu nome, depois

» [iii]

desaparece numa nuvem de imagens, ideias e estados de alma (Stimmungen) gerados com sua aparigao”.

Do ponto de vista da técnica narrativa, Lukacs faz a provocagdo, pela voz de Joachim, de que Sterne nao seria mesmo tdo
inovador, pois, ao tentar fazer ver ao leitor essa riqueza do mundo, repetiria uma técnica arcaica, que vigorava no teatro
elisabetano, pela qual as personagens eram postas fixas, como tipos, para que entre elas oscilasse uma variedade infinita
de relagdes; ora, como as personagens sdo fixas e ndo interagem, seriam apenas tipos arcaicos e alegoéricos, que se
manifestam por meio de epigramas ou mascaras. Vincenz, de fato, reconhece que os irmdos Shandy nao interagem, como
Quixote e Sancho Panca: “falam um com o outro, mas nao um ao outro”, de modo que as palavras sdo jogos de palavras,
sempre alusivas e capazes de comunicar uma vivéncia s6 para quem a vivenciou. Predominam nesse mundo
incompreensdes reciprocas, além de acaso, inadequacédo e relatividade; por essa razdo, retruca Vincenz, precisamente,
essa vida é a verdadeira.

O argumento de Vincenz acrescenta, ainda, com brilho e convicgao, que a unidade criada por Sterne potencializa ainda
mais a estrutura exibida em Cervantes: ela decorre do jogo infinito do poeta com as coisas e ndo do carater fixo das
personagens; jogando, o poeta dissipa os limites e fronteiras entre as coisas, coloca em ritmo a multiplicidade da vida,
efetuando a “ritmizacdo do que ha para se dizer”. A técnica de Sterne ilumina, assim, aquilo que constitui a esséncia da
propria forma do romance, tanto o antigo como o moderno, isto é, o jogo infinito que ¢, no limite, o fundamento da defesa
da autonomia do romanesco.

A nogao de jogo remete o “Didlogo” diretamente a Friedrich Schlegel e sua “teoria do romance”, segundo a qual a obra de
Sterne é reconhecida como romantica, ndo como moderna; inserida na linhagem da poesia “romantica”, histéria na qual
opera a categoria de arabesco, entendido como “jogo pictérico” ou “confusdo ordenada como arte”. Portanto, a Conversa
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de Schlegel e o “Didlogo” de Lukécs convergem para o mesmo ponto de vista da filosofia da histéria, na medida em que
ambos buscam examinar se a obra de Sterne e romances semelhantes sinalizariam declinio na poesia, como “pastiches

coloridos de espirituosidade doentia”," ou se seriam obras de arte auténticas, as “inicas producdes romanticas de nossa
época pouco romantica”™.

Se o problema em Schlegel era saber em que medida “o conteudo sentimental apresentado em uma forma de fantasia” ou a
“abundancia de espirituosidade, purificada de todo contdgio sentimental” anunciavam em Sterne a renovagao da poesia,
“que gerasse o caos do mundo dos cavaleiros andantes” de Cervantes, no “Didlogo” de Lukacs, o argumento debruga-se
sobre a estrutura interna da obra de Sterne para saber se, ao estilizar o material, multiplo e variado, a forma desagua em
dissondncia ou em um desenho cujas linhas serpenteiam uma harmonia ou leveza, denunciando algum colorido. Mais
ainda: Lukdcs examina o que significa afirmar, nos termos de Schlegel, que o “romance é um livro romantico”, diferente do

épico antigo™ e das obras modernas, ndo um género épico moderno.

Se, por um lado, os dois interlocutores concordam que a forma de Sterne exemplifica o arabesco, cujo elemento
estruturante é o contraste de elementos, combinado as digressdes e interrupgoes, Joachim, por outro, operando com as
categorias de Schlegel, afirma que, diferentemente de Jean-Paul, o arabesco em Sterne fracassa em uma “dissonancia do
material”. Vincenz com entusiasmo, também citando Schlegel, sustenta o contrario: se ha dissonancia e ndo unidade entre
as partes € porque o romance como um todo é apenas concentracao (Verdichtung) em si mesma, “um dispor em ritmo

(Rhythmisierung), que se vivencia de modo independente”™". “Pois a forma néo é aqui resultado de uma coeséo interna,

como nas demais obras, mas a indistingdo de suas fronteiras na névoa da distancia, tal como a costa maritima no

horizonte.”™,

Em Sterne, a obra nao exibe limites nem ligacdes: expoe aventuras sem fim. Isso significa que Sterne cria outra unidade

formal, “uma unidade no todo, mas sem que se deixe de sentir ao mesmo tempo o que nele é desagregador”."™ A “unidade”
da obra resulta, entdo, de uma juncdo aleatdria, na qual as coisas permanecem proximas no espaco. “A unidade significa
ficar junto, e o ficar junto (Beisammensein) é aqui o Unico critério de verdade; acima de seu veredito ndo existe mais

nenhuma outra instancia.”.™

Como se pode perceber, o uso que Lukacs faz do romantismo é sempre polémico, ou seja, € uma apropriacao interpretativa
que disponibiliza 0 argumento para novas abordagens, jamais é mera reiteracao de ideias e procedimentos. Por isso, o
“Didlogo” progride sempre confrontando pensamentos: a ideia do jogo, por exemplo, remete a Kant, ao romantismo e,
especificamente, ao conceito de ironia romantica, que domina, a partir de entdo, o centro do didlogo. A ironia em Sterne é
caracterizada como roméantica, menos no sentido de autolimitacdo, de “ultrapassar a si mesmo” ou de comentario critico, e
mais como autocriacao infinita, no sentido de uma subjetividade sem limites, nos termos do fragmento 116 de Schlegel, ja
que o “poeta ndo tolera nenhuma lei acima de si”; pressuposto apresentado pelo critico Kerr, cuja origem também pode ser
localizada na figura do génio kantiano, que é “um talento para produzir aquilo para o qual ndo se pode fornecer nenhuma

n]xi

regra determinada”™.

Ora, 0 jogo como for¢a de criagdo que suspende as leis do entendimento nédo é um saber do limitado, mas do ilimitado, o
que remete o ensaio de Lukacs ao coracdo do tema do desinteresse estético, cuja matriz é alema, primeiramente com
Moritz e depois com Kant, Schiller e outros. Remete especialmente a Fichte, para quem o impulso estético é “aquele que
ndo visa a nada exterior ao homem, ele ndo visa ao conhecimento dos objetos, como o impulso préatico, mas quer
transformar as coisas em toda parte ao infinito”; dai que o sentido estético se desenvolva, diz Fichte, “uma vez apaziguado

xii

o afd de saber e satisfeito o impulso de conhecimento”.

Mais ainda: para além da questdo da originalidade do génio, Lukacs associa a ironia romantica a esfera da natureza, ao
“Eu”, no sentido fichtiano de poténcia de criagdo de mundo, ou espirito invisivel que anima toda a arte; ou, ainda, a pura
atividade que é forca infinita de autocriacao, na qual o Eu como o “Unico doador da vida” joga com tudo, desestabiliza os
conceitos, cria as imagens que iluminam o mundo, imagens que ganham autonomia e autossuficiéncia e que se estendem
ao conjunto da realidade efetiva. De tal modo que a ironia, para Vincenz, como absoluta liberdade de jogar, exibe uma
dimensdo ética: ela é “concepcdo de mundo (Weltanschauung), uma forma imediata de revelagdo da vida
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(Lebensoffenbarung) e um modo de sentir e expressar o mundo”™, “Poder jogar é a verdadeira soberania”,"™ que é a mais
auténtica imagem da vida, pois o que interessa aqui nao sdo as qualidades das coisas mortas, mas a concordancia da forma
com nosso espirito. Desse modo, a forma é a elevagao dos sentimentos do Eu a uma significacdo auténoma, a uma “imagem

especular” (Spiegelbild) do mundo, por meio da qual ela é simbolo do infinito.

Ora, como o jovem Lukdcs interpreta essa elevada pretensao ética da ironia, cuja raiz ele encontra no romantismo e para
além dele? Se os antagonistas concordam que sé a subjetividade do poeta é de fato capaz de comunicar os contetidos
vitais, Joachim discorda, no entanto, que se possa postular uma subjetividade sem limites, ou espirito estético, entendido
em termos fichtianos, como subjetividade sem limites. Nessa pretensao residiriam, entdo, as contradigdes intrinsecas a
sugestao do Eu como espelho do absoluto, como superficie de reflexos, espelhamentos e distorgdes, nos termos do
fragmento 116 de Schlegel.

Somente a alma, defende Lukéacs, entendida como uma subjetividade integral, pode criar um mundo, pois conhece os
limites postos pelo mundo. Lukacs opera, entdo, com a nogao idealista-romantica de jogo ladico, seja o jogo entendido
como agdo reciproca entre entendimento e imaginagdo em Kant, seja entre impulso formal e impulso sensivel em Schiller,
para demonstrar os impasses da ironia romantica tanto na pretensao do poeta de constituir-se em auténtica subjetividade
com base na instabilidade do sensivel como na pretensédo de constituir uma comunidade de sentimentos com base no poder
de elevar-se para além de todo o condicionamento ou na plena infinitude e indeterminacdo. Como é possivel, pergunta-se,
que da mera instabilidade possa decorrer uma plenitude do Eu? E que a plenitude seja a poténcia de criar objetos, para
depois abandona-los ou destrui-los, de acordo com seu arbitrio?

Mesmo reconhecendo a complexidade da obra de Sterne e como ela separa a ordem das sensagdes da ordem dos

sentimentos, o jogo lidico que a obra estimula no leitor é, para Lukdcs, irrisério, pois essas “confissées insipidas”™” ou
“fingimentos”, na linguagem severa de Schiller, ndo convencem, ja que “jogamos com as coisas, mas continuamos sendo

nés mesmos, e as coisas continuam sendo o que eram”™™, Preservando a ideia estética do jogo - ndo qualquer ideia de

jogo, mas a ideia schilleriana de jogo lidico como harmonia das faculdades, a propésito do belo -, Lukacs sugere que a
obra de Sterne mobiliza apenas parcialmente as faculdades, inviabilizando a possibilidade do jogo, uma vez que a
capacidade formal é, no caso de Sterne, parcialmente ativada, predominando apenas o impulso sensivel; por essa razdo,
citando uma imagem de Nietzsche, Sterne nao tem tato e sensibilidade para o verdadeiramente importante: “A vivéncia

surge pelo mero gosto pela vivéncia, ele observa apenas por observar”**,

A vida aparece apenas na sua desordem como caos, de “forma bruta, empiricamente, em repouso, imutavel, sem

»[xviii

movimento . Todos os sentimentos sao expostos, sem espirituosidade, como sentimentalismo, nos mesmos termos da

critica de Friedrich Schlegel™. Dai, diz Lukécs, as obras de Sterne serem informes, inorgéanicas e fragmentadas; nelas néo

hé escolhas, uma vez que ndo se trata de um valor; dai serem inacabadas, prolongaveis ao infinito. Contra o espirito do

génio criador fichtiano™! e também contra o projeto romantico de uma poesia universal progressiva, Lukacs é incisivo: ndo
héa forma infinita, toda forma é delimitagao, escolha, ordenacdo da multiplicidade. E sem forma, ndo hé beleza.

Nao teria ocorrido a Lukacs que Sterne estaria mais proximo do sublime e ndo do belo? Afinal, esse antirromance ou
metarromance, com seu fluxo verbal descontinuo, curiosidade enciclopédica e errancia picaresca, aponta para o informe e
o incomensuravel; um inacabamento que obrigou o romance a sair de seus limites e de suas regras. Lukacs sabe disso, e
por tal motivo utiliza, reiteradas vezes, pela voz de Vincenz, termos como intensificacdao e multiplicidade, e fala
diretamente em “sublime” para definir a forma - como quando, citando Nietzsche, afirma: “A forma é a intensificacdo dos
sentimentos fundamentais, vividos com méxima forca, até o ponto em que atingem um significado auténomo. Nao existe

» [xxi

nenhuma forma que nao possa ser reconduzida a esses sentimentos fundamentais, primitivamente sublimes e simples”.

Ora, entdo, se ndao é um deslize ou esquecimento, resta-nos perceber que o sublime é recusado conscientemente por
Lukécs: ele sabe que o material do romance é o sensivel e que a disposigdo sublime é o sentimento que decorre da “saida
do mundo sensivel”.™" Se é assim, pode-se dizer, entdo, que Lukacs intencionalmente se afasta da oposigdo entre belo e
sublime, nos termos do século XVIII, ao defender uma disposi¢do para a forma que ndo é nem ordenacdo do sensivel,

segundo uma unidade do conhecimento, nem recusa de ligagao entre as coisas, em nome da independéncia moral, como no
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sublime, mas a compreensao da forma como uma nova coexisténcia dos sensiveis; ou seja, como a criagao de uma unidade
sensivel, a qual indicia uma homogeneidade que é um valor.

E por essa razdo que Lukécs intensifica a critica direcionada & estética romantico-idealista, ao afirmar, como Nietzsche e
Kierkegaard, que a subjetividade que olha apenas para si mesma é um obstaculo no qual se perde a propria subjetividade.
Assim, se a forma romance nao é meramente bela nem meramente sublime, é porque a forga de configurar projeta a partir
da alma algo fora dela e que, no entanto, revela seu mais intimo querer. Dos dois polos da critica decorre a formulagao de
que a obra de arte é ética quando a forma aponta para um ideal exterior ao Eu; uma criagdo interna, certamente, mas que
ndo se encontra muito distante das coisas, ja que as mesmas nao sdo dissolvidas em impressoes subjetivas, em Stimmung.
Nesse caso, o romance pode ainda almejar a verdadeira totalidade épica, que se fecha como um simbolo do mundo
(Sinnbild). Ora, sem a disposicdo para a forma, o jogo entre impulso formal e sensivel termina em frivolidade e o génio é

xxiii

um “mero amador de sentimentos”.

Com isso, o didlogo progride deslocando o tema da ironia para o tema da forma como valor, o que transpde a relacdo entre
estética e ética, tal como pensada no coracdo do romantismo, para o debate filoséfico de Heidelberg, contemporaneo a
Lukdcs, entre as duas correntes principais do fim do século XIX: de um lado, a Lebensphilosophie, e de outro, o
neokantismo e sua doutrina do valor. Nesse salto histérico, a contraposicdo do “Didlogo” ganha clareza. Para Vincenz, que
adota certo biologismo diltheyiano, o que tem valor ¢ a propria vida, e nela predomina este vivido imediato do Eu, nomeado
de subjetivismo; dai que o romance é abertura para o mundo e caminho de enriquecimento na vida, de modo que a riqueza
¢ vista como infinitude, liberdade do Eu e, nesse sentido, a ética é pensada como tal capacidade de criar a partir da riqueza
da vida. Em contrapartida, nela todas as diferengas se desfazem, nao ha hierarquia entre grande e pequeno, leve e pesado,
longo e breve, matéria e qualidade. E uma intensa afirmacéo da vida e de seus instantes, uma ética dos instantes, na qual
cada um é vivido como Erlebnis, como experiéncia vivida pelo Eu, nos termos da Lebensphilosophie.

Para Joachim, em chave neokantiana, “a alma sé pode ser completa e assim rica 14 onde existem com igual intensidade

7 [XXIV

caos e conformidade a lei, vida e abstragdo, homem e destino, estados de alma (Stimmung) e ética . Para essa alma, a

forma néo se reduz ao arabesco, com seu “colorido pastiche, farsas e confissées”™%, mas significa a capacidade de

produzir um valor: “A verdadeira riqueza consiste apenas em poder valorar, e a verdadeira forga, apenas na forga da
escolha, na parte da alma liberta dos estados de alma (Stimmung) episodicos: na ética. Isto é, em poder determinar pontos
fixos para a vida. E essa forga cria com soberania diferengas entre as coisas, cria sua hierarquia [...]. A ética ou a forma na

xxvi

arte é o ideal exterior ao eu frente a cada instante e a cada estado de alma”.

Essas contraposigdes indiciam como o problema do valor aparece em varios ensaios de AeF articulado com a nogdo de jogo
irénico, preparando a abordagem especulativa densa que examinaremos na segunda parte, nos manuscritos de Filosofia da
arte e na Estética de Heidelberg. Em todo caso, o ensaio sobre o romance de Sterne recupera aquilo que os romanticos
sustentavam, a saber, que a arte pertence a uma esfera de valor especifica, diferente da l6gica, da religiosa, ou mesmo da
esfera ética. Para Lukécs, no entanto, a autonomia decorre do jogo entendido, a0 mesmo tempo, como aproximacgao e
distancia da realidade vivida; por isso, a arte € um bem cultural que tem um “valor préprio”, nos termos de Rickert: ela

produz um valor mediado, uma matéria transformada, um valor transcendente.™""

Lukécs, vale destacar, concorda com os neokantianos de Heidelberg que o valor ¢ um ndo vivido, uma esfera da néo
realidade, o que nao significa, para ele, que o valor seja um a priori abstrato. Seguindo a sugestdo de Rickert de que a arte,
como intuigao, é o valor mais préximo da vida, Lukacs buscara demonstrar como o valor decorre do impulso estético que é
da ordem do vivido, da efetividade (Erlebniswirklichkeit), entendido como desejo de unidade, de purificacao, ou de
expressao de uma qualidade do vivido; toda obra, diz ele, exprime a busca do sujeito por um objeto adequado a pura
vivéncia. Sua especificidade como bem cultural reside no fato de que o valor s6 é posto na obra, no processo de sua
realizacdo, como sensivel e na relagdo com o fruidor: a obra é a realizagao do valor, ndo a representacao do valor. A obra
instaura, assim, algo qualitativamente diferente: ela é principio de diferenciagdo; dai que todo valor seja Unico, uma
novidade. Nesse sentido, a forma é auténoma, engendrada pela matéria e pelo artista que, por meio dela, ordena o caos,
produz o sentido, cria um valor.

Se o valor ndo esta nem no sujeito criador e tampouco no receptor, mas na obra, pode-se compreender a importancia, para
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o jovem Lukdcs, da abordagem neokantiana de Rickert, que deslocara a questao do valor para o tema da validade do valor:
o valor néo é; ele vale apenas diante do espectador que toma posi¢do diante de um valor. Como uma validade em si

(geltung-an-sich), ¢ um momento pratico de avaliagdo, de apreciagdo.™ " Dai a importancia do fim do didlogo, quando

Vincenz retoma a leitura e, diante da moca, reconhece o sentimentalismo de Sterne, afastando o livro.

A conclusao do didlogo, se nao aporética, é no minimo ironica: ap6s o narrador ter dado crédito aos dois interlocutores,
instaura-se uma atmosfera de incomunicabilidade e de mal-entendido. Mesmo reconhecendo que Sterne néo é belo, e que
talvez de fato ndo haja ali forma, Vincenz sente que perdeu o confronto, mas ao fim ele fica com a moga, permanecendo na
vida. Joachim, que aparentemente venceu o duelo, recebe como prémio o duplo fracasso de perder o amor da moca e,
consequentemente, a vida, e de ter de refugiar-se nas formas. Como se Lukacs procurasse corrigir o idealismo excessivo do
ensaio sobre Philippe com a tristeza inconsolavel de Joachim.

Relendo o programa do romantismo com lentes do fim do século XIX, Lukacs, como grande irdnico, situa o problema das
formas épicas e, especialmente, do romance nessa interseccdo (Kreuzweg): no interior desse percurso acidentado
confronta posigdes, localiza paralelismos, sem assumir uma conclusdo univoca - embora o ensaio sugira, nas entrelinhas,
contra Schlegel, que Sterne é moderno e nao romantico: Tristram Shandy ndo anuncia o despertar do espirito romantico,
que Schlegel idealizava para o programa de poesia universal o qual também seria, dialeticamente, o ultrapassamento de
Sterne.

Se Sterne é moderno, resta saber o que isso significa e por que ele ndo pode ser ultrapassado, tampouco o programa para
uma poesia universal progressiva realizado no presente como lugar da barbarie. De modo que os impasses da forma, em
Sterne, enunciam que o problema estético do romance moderno ndo pode ser compreendido por categorias romanticas
como o arabesco. Resta, entdo, partir do lugar a que esse ensaio chegou, da constatacdo de que o problema da forma
romance é o da subjetividade moderna, que virou um obstéculo (Hindernis) para si mesma, ao perder a imanéncia ao
mundo, ou seja, nos termos de A teoria do romance.

*Arlenice Almeida da Silva é professora de estética no departamento de filosofia da Universidade Federal de Sdo Paulo
(Unifesp).
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