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Estudo do caso Léo Lins

Por PEDRO T. T. C. LIMA*

Léo Lins insiste que sua ironia foi mal interpretada, mas a ironia pressupée um pacto de reconhecimento. Quando o palco
vira ptlpito de preconceitos, a plateia ri — ou ndo — do mesmo lugar onde a vitima sangra. E isso ndo é figura de
linguagem, é ferida real

1.

O humorista Leonardo de Lima Borges Lins foi recentemente condenado, na esfera criminal, por cometer atos
preconceituosos e discriminatérios a partir da divulgacdo, no YouTube, de “videos com conteido preconceituoso e
discriminatoério contra minorias e vulneraveis, dentre eles um video contendo a gravacao da apresentagdao do show de
comédia ‘stand up’ por ele realizado [na cidade de Curitiba, em 2022], intitulado ‘Léo Lins - Perturbador’”, tal como consta
na sentenca prolatada pela Juiza Federal Barbara de Lima Iseppi, na Acao Penal n? 5003889-93.2024.4.03.6181, em
tramite perante a 32 Vara Criminal Federal de Sao Paulo.[i] Referido video “contava com cerca de trés milhdes
visualizagOes quando teve a sua exibigcdo no YouTube suspensa em agosto de 2023"[ii], mas cuja integra ainda pode ser
acessada no proprio YouTube, em outros canais disponiveis na plataforma, por exemplo, no video “Léo Lins - Perturbador
(show completo em 4K) #CensuraNao @leolins.oficial | KFTV Play” - o qual foi utilizado como fonte para este estudo.[iii]

o

Este caso ¢ paradigmatico, pois representa nao sé a condenacao criminal de um humorista notoriamente reconhecido por
suas “piadas” discriminatorias[iv], como também alca ao plano nacional a discussdao sobre os limites da liberdade de
expressdo no contexto de um “humor” que se pauta por discursos de 6dio, bem como estabelece um importante precedente
para a aplicacao do §22-A, da Lei ¢ 7.716/1989 (lei que define os crimes resultantes de preconceito de raca ou de cor). Tal
dispositivo legal (§ 22-A) foi recentemente incluido pela Lei n® 14.532/2023 para acrescentar um agravante ao tipo penal
quando a conduta discriminatéria ou preconceituosa é cometida no contexto de atividades artisticas ou culturais:

Lei©7.716/1989
Art. 20. Praticar, induzir ou incitar a discriminagao ou preconceito de raca, cor, etnia, religidao ou procedéncia nacional.
Pena: reclusdo de um a trés anos e multa.

§ 29- A Se qualquer dos crimes previstos neste artigo for cometido no contexto de atividades esportivas, religiosas,
artisticas ou culturais destinadas ao publico: (Incluido pela Lei n® 14.532, de 2023)

Pena: reclusdo, de 2 (dois) a 5 (cinco) anos, e proibigdo de frequéncia, por 3 (trés) anos, a locais destinados a praticas
esportivas, artisticas ou culturais destinadas ao publico, conforme o caso. (Incluido pela Lei n? 14.532, de 2023)
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O tema ¢ polémico e os debates estdo acalorados. Por um lado, alguns artistas e entidades se posicionaram em defesa da
condenacao. Dentre estes, destaca-se a fala de Pedro Cardoso, publicada em seu perfil do Instagram
(@pedrocardosoeumesmo)[v], na data de 06/06/2025:

“Quando Ruth Aquino se assombra ao descobrir Léo Lins feito “icone da liberdade de expressdo” e lhe lista as
agressividades ditas em dito show de humor dele, mas também se preocupa com o fantasma da censura, eu compartilho a
mesma inquietacdo. E penso: estar sobre um palco ndo produz inevitavelmente um ato ficcional. Um palco de teatro pode
ser usado como um mero palanque politico; e um ato real tomar a aparéncia de ato ficcional para, na pretensa ficgao,
proteger o comediante do crime que, por ventura, cometa. Mas quem diré a diferenca entre um ato ficcional e um ato real?
Quem dira quando um ator, ao dar a luz um personagem agressivo, estard denunciando a agressividade e nao a
enaltecendo? Essa distingdao pode ser evidente, como diz Argolo, mas pode ser imperceptivel para muitos. Um mundo
confuso é o interesse do fascismo.”

Por outro, alguns comunicadores e outros artistas, principalmente humoristas, manifestaram-se contra a condenacao.
Somaram-se ao coro daqueles e daquelas que defendem a “liberdade de expressdo” alguns importantes veiculos de
comunicacdo, como a Folha de S. Paulo (“Riso preso”) e o Estado de S. Paulo (“Quando piada da cadeia, salve-se quem
puder”), em seus respectivos editoriais de 05 e 06/06/2025.[vi]

2.

Diante desse intenso cenério juridico-artistico, este breve estudo procuraré abordar um dos aspectos da teoria da
literatura que, neste caso peculiar, relaciona-se intimamente com uma das linhas de defesa do humorista, qual seja, aquela
que procura afastar a condenacdo criminal sob a justificativa de que as falas discriminatdrias e preconceituosas
corresponderiam a um texto dramatico ficcional, isto é, dito por uma “personagem”, no caso, a personagem “Léo Lins”, que
supostamente nao corresponderia a seu criador-ator, o comediante “Leonardo de Lima Borges Lins”, também conhecido
por (pausa dramatica) “Léo Lins”. Em outras palavras, Léo Lins seria uma personagem de Léo Lins... “E isso ndo é uma
piada”, para usarmos as palavras do préprio humorista ao comentar a sentenca que o condenou.

Ao lermos a sentenca, € possivel perceber que um dos primeiros argumentos apresentados pela defesa do humorista para
tentar afastar a responsabilidade criminal é o de que o seu show de comédia stand-up seria uma peca teatral, ficcional,
cujo texto seria interpretado por um ator que representaria uma personagem, tal como podemos ver no seguinte trecho da
decisdo judicial que reproduz o depoimento de Léo Lins[vii]:

“Em interrogatério, Leonardo respondeu ser falsa a acusacao, a qual reputa bem absurda. Disse estar claro que o ambiente
é ficticio, que se trata de um personagem no palco. Costuma dizer que ali estd no ambiente adequado. As pessoas entram
por livre e espontanea vontade. E um espetéculo teatral com texto, figurino, onde deixa claro o contetdo. Tanto, que é um
dos unicos comediantes que adota uma tnica roupa para todo espetaculo. Ao final d4 uma desmontada e tem uma conversa
com a plateia deixando claro a distincdo do ambiente teatral.”

A mesma linha de argumentacéao foi utilizada pelo humorista por meio de publicagdo em seu perfil no Instagram (@leolins),
na data de 08/06/2025[viii]. Desde ja, é relevante destacarmos que o perfil de Léo Lins na rede social é @leolins, ou seja,
tal perfil é utilizado por Leonardo de Lima Borges Lins para discorrer sobre um “assunto sério” (a sua condenagdo
criminal), mas também é empregado pelo comediante para fazer “piadas”.

Por ora, antes de aprofundarmos a anélise que decorre dessa mistura de antagonismos, vamos nos ater ao seguinte trecho
de sua manifestacdo sobre a sentenca, a seguir livremente transcrito: “Esse video nao é de piada. Eu t6 em casa com meus
gatos. Aqui é a pessoa Leonardo de Lima Borges Lins e ndo o comediante Léo Lins [mostra um figurino utilizado em outras
apresentagdes], uma persona comica, criada ao longo de anos, que faz piadas acidas, criticas, e que sabe que nem todas as
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piadas sdao para todas as pessoas. Talvez nem todos saibam, mas um humorista num palco interpreta um personagem, uma
persona comica. Na construgao do texto, nés utilizamos figuras de linguagem (hipérbole, metéfora, ironia) em uma licenga
estética e, portanto, uma andlise literal desse texto ndo se aplica na estrutura do comico. Isso nao é uma opinido minha.
Isso é um dos conceitos de humor segundo o autor Simon Critchley (...). Por que que eu t6 citando isso? Porque é de se
esperar que uma sentenca pesada como essa tenha um embasamento tedrico igualmente profundo. Sabe qual foi um dos
embasamentos tedricos da Juiza que me condenou ha mais de 8 anos de cadeia? A Wikipédia. E isso ndo ¢ uma piada”.

Podemos observar que o humorista utiliza o termo “persona comica” para se referir a interpretagdo da “personagem” que
estaria no palco, vinculando uma nogéo a outra, como se fossem sinénimas. Essa aproximacgdo conceitual entre “persona” e
“personagem” é a pedra de toque de sua defesa. Mas vejamos se essa diferenciagao se sustenta.

Entretanto, primeiramente, antes de avangarmos, é preciso dizer que em pelo menos um ponto do trecho acima transcrito
Léo Lins tem razdo: conquanto os aspectos tedrico literarios estejam corretos no raciocinio juridico da sentenga, tal como
desenvolveremos a seguir, o fato de uma condenagao criminal extrair fundamentos tedrico literarios de uma pesquisa na
Wikipédia parece ser uma piada de mau gosto; e, no fundo, demonstra uma triste realidade na qual os campos do
conhecimento estdo tragicamente distantes uns dos outros na nossa sociedade.

Porém, foi esta mesma percepcdo que motivou este texto, mas, agora, para caminhar no sentido inverso, procurando
aproximar a teoria literdria a busca pela justica (diké). De modo que o objetivo deste estudo é o de trazer mais
profundidade a analise tedrico-literaria que perpassa os possiveis limites da comédia e, quem sabe, influenciar os reflexos
juridicos, sociais e literarios na apreciacao do caso “Léo Lins”.

3.

Ainda antes de subir ao palco, isto é, falando seriamente, é preciso firmar algumas premissas importantes: a liberdade de
expressdo constitui um dos direitos mais importantes conquistados pela humanidade, o que faz desta situagdo uma ocasido
muito delicada, ja que, via de regra, a fala deve sempre ser incentivada e a expressdo, exercida livremente.

Assim, qualquer forma - seja ela juridica ou social - que permita a sua coibicdo deve ser a minima possivel; o que,
consequentemente, enseja uma interpretacao restritiva das leis e dos comportamentos sociais que, excepcionalmente,
justifiquem eventual restrigdo a tal liberdade. Isso s6 demonstra o quao assustador é o caso “Léo Lins” para que houvesse
a condenacdo de um homem branco em um pais que, tradicionalmente, sempre permitiu que esses tipos sociais se
expressassem como bem lhes aprouvessem.

Por outro lado, surge o receio de que essa condenacao possa abrir espaco para um fortalecimento da vertente punitivista -
ainda que excepcionalissimamente justificada neste caso -, uma vez que a forma juridica e seus instrumentos,
historicamente, tém o condao de reprimir as classes menos favorecidas na sociedade brasileira e no mundo. Para que a
punicdo de um crime de 6dio ndo reflita na condenacdo de muitos daqueles e daquelas que se manifestam em prol de uma
arte critica que pode incomodar, é preciso registrar que criticar artisticamente é muito diferente de reproduzir falas de
6dio em um contexto que ndo se mantém apenas do plano da ficgdo.

Nesse sentido, a liberdade de expressao deve ser ainda mais exaltada “no contexto de atividades esportivas, religiosas,
artisticas ou culturais destinadas ao publico”, para usarmos os termos da lei do racismo, acima mencionada. Assim, uma
restricdo a esse direito quase sagrado, e ainda por cima nessas ocasides tao notadamente marcadas pela liberdade de
expressao (atividades esportivas, religiosas, artisticas ou culturais), deve se dar apenas quando a liberdade de expressao se
contrapde uma ofensa das mais graves possiveis; tal como a prética de atos discriminatérios - os quais, somente apds
longos séculos de lutas, algumas poucas e recentes leis conseguiram coibir.
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Por esse prisma é possivel entender o porqué de a lei de 2023 ter majorado a pena nessas hipéteses em que a liberdade de
expressao deveria ser a mais protegida possivel (atividades esportivas, religiosas, artisticas ou culturais), pois, quando se
trata de situagdes nas quais a liberdade de expressdo se encontra mais exposta ou, talvez, mais vulneravel, isto é, quando
ninguém poderia imaginar que fosse haver um crime terrivel, alguém foi 14 e cometeu o ato de “praticar, induzir ou incitar
a discriminagdo ou preconceito de raga, cor, etnia, religido ou procedéncia nacional” a plenos pulmoes para um grande
publico e em um ambiente recreativo.

O que reflete um incrivel potencial de dano, que jamais podera ter suas repercussoes calculadas, ainda mais nos dias de
hoje em que a desinformacgéao e os discursos de 6dio se propagam a passos largos, construindo um acervo que sera lido,
visto e, possivelmente, replicado pelas geragdes futuras. [Consta na rubrica do script: “neste momento o ator chora”].

Reformulando de outra maneira, poderiamos dizer que, sim, tanto a liberdade de expressdo quanto a arte tém limites, mas
tais limites devem ser os menores possiveis e sempre exercidos com sensibilidade, cautela, de forma justificada e
excepcionallix].

Contudo, quando um crime muito grave ocorrer em um ambiente em que ele notoriamente nao deveria ocorrer, tem-se
uma causa de majoragao da pena, tal como, por exemplo, ocorre na hipotese do crime de estupro de vulneravel; e que Léo
Lins assim “satirizou”[x]: “Uma vez eu estava num evento, o gargom chegou para mim: ‘Vocé quer um uisque com
energético?’ Eu falei, t4 maluco, rapaz? O uisque para mim tem que ser igual a mulher. Puro e com 12 anos”.

“Uma vez eu vi uma enquete na internet escrita assim: ‘O que vocés falam quando terminam de transar?’ Ai eu fui la e
escrevi: Ndo conta para sua mae que eu te dou uma boneca. Me xingaram muito... esse dia eu fiquei mal. Eu s6 fiquei
melhor no dia seguinte, quando eu fui no parquinho olhar as criangas”.

“Sou totalmente contra a pedofilia, sou mais a favor do incesto, se for abusar de uma crianca, abusa do filho, ele vai fazer o
qué? Contar para o pai?”.

Tais expressdes machucam, ofendem, matam, e, ainda mais, sdo ditas em um suposto contexto artistico que, em tese,
propagaria o riso em um ambiente descontraido. Léo Lins justifica a sua conduta sob a alcunha da arte, teoricamente
envolto pela mascara de uma personagem teatral, ficcional. Mas sera que tal ficcdo se sustenta? Quando Léo Lins sobe ao
palco podemos nos perguntar, tal qual Pedro Cardoso: “Mas quem diré a diferenca entre um ato ficcional e um ato real?”

4,

Em uma rapida retomada histérica, temos que, em sua origem na Antiguidade, a arte da comédia utilizava mascaras
cOmicas em sua representacdo (mimesis)[xi]. Porém, pelo menos desde Ted Ray, comediante inglés de destaque entre as
décadas de 1940-60, e Billy Connolly, humorista escocés de maior influéncia a partir da década de 1980, tal género passou
a adotar a chamada “naked self”, forma na qual o comediante se apresenta como si mesmo, em pé (stand-up), em cima do
palco, desacompanhado de cenario e figurino.[xii]

Essa nova forma adotada pela comédia aproxima-se da mera exposi¢do (opondo-se a representagdo), pois, essencialmente,
nao contém o momento chave no qual opera a magia da entrada do ator no personagem, e, com isso, afasta-se
conceitualmente da “esséncia do teatro”, como assim a caracteriza Anatol Rosenfeld: “O texto, a pega, literatura enquanto
meramente declamados, tornam-se teatro no momento em que sdao representados, no momento, portanto, em que os
declamadores, através da metamorfose, se transformam em personagens.”

E, mais adiante, Anatol Rosenfeld continua: “A metamorfose, fato fundamental do teatro, é simbolizada pela méscara. A
mascara é o simbolo do disfarce. O deus grego da méscara é Dioniso, a cujo culto se atribui a origem do teatro grego” .[xiii
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Esse giro copernicano realizado pela forma adotada pela comédia stand-up, ao passo em que se afastou da dramaticidade
ficcional do teatro e suas personagens, trouxe consigo vérias vantagens praticas para os humoristas, os quais e as quais
comecgaram a soar muito mais “auténticos” e, com isso, ganharam mais confianca do publico, forjando um ar de intimidade
que deu mais liberdade as piadas que entdo poderiam ser ditas. Entretanto, a “aproximagao” entre humoristas sem make e
seu publico ndo condiz com os conceitos teatrais de “empatia” ou de “distanciamento”.

No teatro, por exemplo, tanto a proximidade empética de um espectador colado as paixdes de uma personagem, quanto o
distanciamento proporcionado por um efeito cénico que anestesia seu publico, podem manter o espectador hipnotizado.
Bertold Brecht, a seu modo, para evitar essa hipnotizante condicao teatral, utilizou-se da nocao de “distanciamento”
(Verfremdungseffekt) para forjar uma perspectiva que escapasse a ilusao e permitisse a construcdo desse “teatro que se
propunha a produzir espectadores perspicazes”.[xiv]

Ou seja, no teatro, a anélise envolvendo termos como “empatia”, “proximidade”, “distanciamento” e “ilusdo” merece ser
nuancada, eis que suas categorias podem se apresentar de forma contraditoria, tal como um distanciamento que,
contraditoriamente, mantém forte influéncia, uma empatia que acaba tornando as pessoas apaticas, ou uma ficgdo que nos
conecta a realidade. O que culmina na consideracdo de que, no teatro, o seu modo de exposicao pode se aproximar da
nocao filoséfica de representagao (Darstellung) e do correspondente desvelamento da esfera iluséria, mesmo a partir da
ilusao ficcional que a cena teatral proporciona.[xv]

Tal desvelamento, contudo, pode nédo acontecer na comédia de stand-up que se pauta pela mera exposicdo, isto €, que nao
possui devir cénico que a acompanhe. Neste caso, uma comédia exposta de forma “auténtica”, “préxima”, “empatica”,
“naked”, por si s0, ndo corresponde a um desvelamento das intengdes semanticas por detras do humor daquele ou daquela
que a apresenta.

Recordemos que o campo semantico do comico, que perpassa a satira, a ironia e a paroddia, condiz com a relatividade
tipicamente carnavalesca[xvi] e, portanto, demanda a existéncia de algo duplo para que haja a contraposicdo entre dois
planos do discurso, um sério e outro comico, os quais se relacionam para proporcionar a desconstrucdo de dogmas e
hierarquias em prol da construcdo de um discurso livre e questionador. ]Notamos, assim, que a representagdo é intrinseca
ao comico e a nogdo de mudanca ou passagem que o acompanha, justamente porque se exige uma oposi¢cdo entre a
literalidade do que se diz e o sentido do que foi dito, para quebrar a expectativa e, com isso, formar o riso (punchline).
Desse modo, é preciso criar uma esfera ficcional dentro do préprio discurso comico, sob o risco de cairmos na simples
exposicao de uma opinido (doxa), a qual, conquanto possa adquirir ares ironicos, ird se manter no plano da apatia que
acompanha o sarcasmo e o cinismo - ou seja, ndo causara o riso leve e descompromissado da comédia.

A forma adotada pelo stand-up, ao favorecer a “autenticidade” em detrimento do “personagem”, demanda que o humorista
construa essa esfera “teatral” dentro do préprio discurso por ele mesmo empregado - o que requer habilidade,
sensibilidade e cuidado -, ja que, se assim ndo o fizer, o humorista pode sé estar cumprindo o papel velado de manter o
publico apatico, apenas entretido, sem qualquer movimento comico de mudancga que dai possa decorrer, sequer o irénico.

O caso Léo Lins é apavorante pois ha uma inversdo do questionamento comico, que tradicionalmente se opde a hierarquia
dominante. Em pleno século XXI, o humorista adota as opinides mais conservadoras, insensiveis e maldosas para construir
a literalidade do seu discurso “comico”, o qual ainda é apresentado no show de stand-up como sendo a opinido (doxa) dele
mesmo, Léo Lins. Aqui a quebra de expectativa do publico (punchline) se da em fungao do assombro que é proporcionado
pelo atrevimento de alguém que, sem usar qualquer tipo de méscara cénica ou discursiva, reproduz expressoes
literalmente discriminatérias em palco.

D.
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Com isso podemos perceber que a estratégia adotada pela comédia stand-up de Léo Lins, condiz, muito mais, com uma
estratégia linguistica de retdrica, que procura persuadir o publico de que ele é ele mesmo (e com isso quebrar a
expectativa do publico de que o humorista, sendo ele mesmo e, minimente, uma pessoa que se preze, fosse guardar as suas
opinides discriminatérias sé para si), do que com a construcdo de um novo tipo de personagem, agora, “naked” - afinal,
para se obter o efeito desejado com a quebra de expectativa, quem sobe ao palco é o proprio humorista, Léo Lins, ndo
Mussum ou Dona Herminia. Infelizmente, no caso Léo Lins, esse bindémio verdade-absurdo corresponde a um dos crimes
mais graves da nossa sociedade, ainda muito carente de mudancas sociais profundas.

Téo forte foi este novo apego retdrico do stand-up de Léo Lins - ndo mais teatral - que um notével tedrico da comédia,
ninguém menos do que o proprio Léo Lins, ele mesmo, no seu livro Segredos da comédia stand-up[xvii], assim escreveu: “O
que voceé transmite deve estar de acordo com o que diz. Muitos iniciantes afirmam: “Eu odeio salada”, mas s6 é possivel
saber isso pela presenca da palavra “odeio”. A expressao corporal e facial e o tom de voz ndo demonstram isso. Se vocé
tem ciume, acha algo idiota, tem raiva, é importante transmitir essa emoc¢do por meio das palavras, dos gestos e da
expressdo corporal. O que acontece quando as palavras dizem uma coisa mas seu corpo e sua atitude dizem outra? Vocé
nao estd sendo verdadeiro. Isso é visivel para o publico e faz com que suas piadas ndo funcionem. Ser auténtico é muito
importante na comédia stand-up. Afinal, vocé nao estd interpretando um personagem, com méascaras ou figurinos”.

Mais a frente, Léo Lins, ele mesmo, continua: “Eu nunca entraria em um concurso em que tivesse que fazer um
personagem, pelo mesmo motivo que nunca entraria em um concurso de ventriloquismo. Simplesmente nunca fiz isso”.

E conclui: “Um fator que determina a divisdo entre grosseria e piada é, em primeiro lugar, a piada em si e, emsegundo, a
forma que ela é entregue. E possivel chamar o espectador de filho da pu%@ sem nenhumtom de agressividade. Isso néo é
uma coisa que posso ensinar através de frases em um livro, depende de muitos fatores: sua persona no palco, ambiente do
show, o tipo de publico”.

E possivel perceber, desse breve retrospecto teérico-histérico, que o stand-up de Léo Lins (e de alguns outros), de certo
modo, afastou-se da Poética e aproximou-se da Retdrica. Lembremos que um dos principais conceitos da tragédia
dramatica é o de mimesis de uma acao; sendo que as unidades de tempo e de lugar servem para se somar a agao e,
consequentemente, preservar a verossimilhanca. Ou seja, na tragédia, constrdi-se uma representacdo (que nédo é
“espelho”).

Porém, ao adotar o discurso direto de si mesmo, sem a mediacao de uma personagem e ainda no tom “auténtico”, apto a
instigar a proximidade de seu ouvinte, o humorista de stand-up nao esta representando, mas, sim, sendo “ele mesmo”
contando um “causo” por qual passou, supostamente de verdade, ou melhor, em um tom de verdade que aproxima e cativa
seu ouvinte.

Por essa otica, de modo geral, podemos dizer que o stand-up foi muito efetivo ao adotar uma nova estratégia de
comunicacao, adaptando seus enunciados, que agora nao precisam mais de intermedidrios e, portanto, conseguem soar em
um tom muito mais sincero e cativante, forjando uma atmosfera de cumplicidade que permite o livre desenvolvimento de
falas que geralmente nédo seriam ditas entre “estranhos”, ou, como é comum acontecer na familia brasileira, ndo na frente
das “esposas”.

Esse raciocinio nos leva a perceber que, nessa busca pela “autenticidade”, o stand-up de Léo Lins abandonou o conceito de
personagem e a tradicional metamorfose baquica de atores transmutados em seus papeis dramaticos, para, em fungao da
adaptacao do discurso, se relacionar ao conceito psicanalitico de persona, isto é, a utilizagdo de um certo tipo de mascara
social adaptada aos diferentes contextos sociais.

Nas palavras de Jung, a persona pode ser assim caracterizada[xviii]: “Ndo ha quem nao saiba o que significa “assumir um
ar oficial”, ou “desempenhar seu papel na sociedade”. Através da persona o homem quer parecer isto ou aquilo, ou entéo
se esconde atras de uma “mascara”, ou até mesmo constrdi uma persona definida, a modo de muralha protetora”.

Estudo do caso Léo Lins - 19/06/2025 - 6/12
© 2025 A Terra é Redonda. Todos direitos reservados. ISSN 3085-7120.



a terra é redonda

A assungdo de uma persona é comum e acontece com todas as pessoas e profissoes, nas mais diversas situagoes, seja um
professor na frente dos alunos, uma juiza no tribunal, uma ginasta em sua apresentacdo ou mesmo dentro e fora do
escritorio. Os aspectos de nossas personalidades que deixamos transparecer nos diferentes contextos podem ser muito
diferentes em cada um deles, mas isso ndao faz com que sejamos outras pessoas ou que possamos nos escusar das
responsabilidades em funcao do tipo de persona que estivermos assumindo.

Do mesmo modo, moldar o enunciado em funcdo do contexto é intrinseco a prépria comunicagdo, caso contrario,
correriamos o risco de sequer sermos entendidos. De maneira que ndo estamos assumindo um juizo de valor “moral” em
relagdo ao stand-up e as consequentes diferenciagdes linguisticas e pessoais que dai decorrem. N&o é algo
necessariamente bom ou ruim adaptar o discurso a depender da situagdo ou mostrar determinada parte da sua
personalidade em contextos diversos. S6 pretendemos tentar demonstrar que isso ndo se confunde com “atuar”, como nos
leva a crer Léo Lins.

6.

Pontuamos que nada impede que haja a criacdo de personagens no stand-up, como, por exemplo, o personagem “Coringa”
interpretado pelo comediante Mauricio Dollenz. Entretanto, em muitos casos, a abordagem adotada pelo stand-up, como
visto, pode partir de aspectos linguisticos (ndo teatrais), envolvendo as nuances das formas de comunicacao perante as
diferentes situagdes da vida, especialmente, quando o conceito linguistico de “auditério” na teoria do ato enunciativo[xix]
se apresenta como um efetivo “auditério” real, lotado com diversas pessoas ansiosas pela proxima piada.

O stand-up, tal como todas as outras profissdes e situacées da vida, também enseja a construcdo uma persona. E légico
crer que um humorista de stand-up tentaria adaptar seu discurso para soar mais auténtico, ou mesmo que, estando em um
dia ruim ou para se livrar da aparéncia que a rotina de uma extensa carga de trabalho enseja, deixasse transparecer os
tragos da sua persona mais aptos a cativarem o publico - mas do mesmissimo modo também o fazem o gargcom, a
garconete, entregadoras e entregadoras de aplicativo, jogadores e jogadoras de futebol, professores e professoras,
cantores e cantoras, nenhum dos quais se torna uma personagem ficticia. Todos e todas respondem por seus atos,
especialmente, se estiverem propagando discursos de 6dio. Ndo sendo o ambiente do palco, por si s6, um salvo conduto
para a pratica de atos discriminatorios.

Léo Lins afirma e reafirma que quem esta no palco é uma persona, ou seja, um trago de sua personalidade ou uma méscara
social que assume quando se apresenta - e que pode até ser estranha para as pessoas com quem convive na sua
intimidade, diferenciando-se da personalidade que demonstra no palco. Contudo, a persona (personalidade) nao se
confunde com uma personagem (ficcdo). E isso trara desdobramento tragicos para Léo Lins quando ele confunde persona
com personagem e ficgdo com realidade, principalmente, quando ele acha que esta sendo ironico (supostamente falando o
contrario do que diz), mas soa como verdadeiro e auténtico Léo Lins.

Alguém precisa lembra-lo de que a utilizagdo da ironia “implica o reconhecimento da potencialidade da mentira implicita
na linguagem”[xx]. Assim, caso alguém queira se expressar “ironicamente”, ainda mais por meio de discursos
expressamente discriminatérios, é preciso ter muita cautela e extrema sensibilidade para que aquela fala seja efetivamente
reconhecida como irénica e, com isso, possa expressar o contrario do que transparece em sua literalidade. Sem o efetivo
distanciamento que possibilite o reconhecimento da ironia, corre-se o grande risco de apenas “apoiar-se na exploracao de
preconceitos ja enraizados” .[xxi]

Um caminho para deixar claro que as falas sdo ironicas seria construir uma personagem que se diferenciasse de si mesmo.
Mas tal nao é o caso de Léo Lins/Léo Lins.

Léo Lins parece se considerar um narrador intradiegético da prépria vida, imiscuindo-se no meio das pessoas como se
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fosse uma personagem de si mesmo, confundindo a méascara social que utiliza (persona), e que possibilita uma
autenticidade retdrica no stand-up, com uma suposta esfera ficcional de si mesmo (personagem), também chamada (vejam
s0) Léo Lins.

A respeito da auséncia de personagem no caso Léo Lins podemos destacar os seguintes pontos:

Figurino: Ndo ha diferenciacao de figurino que enseje a caracterizacao de uma personagem, inclusive, o mesmo “figurino”
que a suposta “personagem” Léo Lins estava usando no show que motivou sua condenagao (uma camiseta vermelha com
detalhes de sorrisos amarelos) foi utilizado por Léo Lins quando falava “seriamente” no canal Flow.[xxii

Cenario: Nao ha a construcao de qualquer cenario que sugira que quem esta atuando é uma personagem, ao contrario, o
stand-up se consolidou justamente ao abolir a montagem de um ambiente ficcional, para que o humorista possa justamente
aparecer como “naked self”.

Rede social: No perfil de Instagram (@leolins) nao had qualquer separacgdo entre Léo Lins (suposto personagem) e
Leonardo de Lima Borges Lins (pessoa fisica), igualmente sem qualquer diferenciagédo com uso de figurino ou se cenario, ja
que o humorista utiliza 0 mesmo canal de comunicagdo, as mesmas roupas e 0s mesmos ambientes para falar de assuntos
mais “sérios”, como a data de shows e a condenagéo criminal, bem como para fazer “piadas”, por exemplo, a respeito da
morte de pessoas judaicas nos campos de concentragao nazistas: “Quando vocé [um descendente de judeus e alemédes]
entra na cozinha fica na duvida se entra no forno ou liga o gés?” .[xxiii]

Enredo: Ndo h& uma composicdo minima de texto que demarque a eventual presenga verossimil de uma personagem
diversa da persona Léo Lins, especialmente, pela falta de agdo, de didlogos e de desenvolvimento do carater da suposta
personagem (éthé), além de ndao haver mengao ao processo de pensamento que a teria levado aquelas escolhas (diandia)
para se expressar da forma discriminatéria como se expressa (léxis);

Em suma, ndao ha um processo de transmutacao de ator em personagem. Entra Léo Lins e sai Léo Lins. De modo que tudo
leva a crer que quem estd no palco é Leonardo de Lima Borges Lins, também conhecido como Léo Lins. Poderiamos dizer,
tal como Bakthin, que nos resta “apenas uma ilusdo precéaria de acontecimento artistico - o falseamento (o embuste
artistico de si mesmo); o acontecimento artistico é irreal, ndo se realizou de verdade.”[xxiv]

7.

A andlise do discurso dos minutos finais do show pelo qual foi condenado (“Perturbador”) - e que, em tese, serviria para
demonstrar a suposta diferenciacdo entre ator e personagem - s6 demonstra que Léo Lins é uma pessoa desprovida de
empatia, pois, mesmo no momento em que justificaria o eventual carater ironico de suas falas, ele culpabiliza as pessoas
que sofrem com as suas “piadas”, as quais, sob sua visao deturpada, fazem a escolha de ter contato com suas falas
discriminatérias. Léo Lins esquece totalmente que vivemos em um mundo no qual as plataformas digitais
desenfreadamente insistem em nos bombardear com conteudos que nao desejamos, desde marketing de casas de apostas,
spoilers das séries que ainda nao vimos, até videos de “humor” que, na verdade, contém um contetdo altamente destrutivo
para enorme parcela da populacao.

Léo Lins ainda pressupde que o processo de cura que o humor pode proporcionar pode advir de maneira externa, pelos
seus shows, quando, na verdade, o processo de superacdo de certos traumas ¢ muito mais interno e muito mais complexo
do que assistir a uma apresentagao de stand-up. Ao contrario da maxima que utiliza em seu show, o humor né&o alivia a dor
“seja ela qual for”, ao menos ndo este “humor” que se pauta pela discriminacdo pura e simples, sem quaisquer
subterfugios, incapaz de caracterizar um plano ficcional ou mesmo de construir um discurso irénico para dizer ou, no
minimo, sugerir o oposto do que foi dito.
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Quando esses cuidados dramaticos e linguisticos nao sdo observados, hd uma auséncia de reconhecimento de que houve
uma ironia ou de que se esté diante de uma personagem, restringindo-se a transmutagao apenas a triste transformacao da
“piada” em “apologia” e do exercicio da “liberdade de expressdo” em “racismo recreativo”.

Infelizmente, a tatica de utilizar um suposto véu ficcional para se escusar da responsabilidade é muito conhecida no
universo juridico. Nao faltam exemplos de fraudes trabalhistas e tributarias que sempre favorecem os mais favorecidos,
todas exercidas a partir da defesa de que haveria uma esfera ficcional que afastaria a caracterizacao da realidade como
ilegalidade ou crime.

Entretanto, é preciso dizer que o mundo teatral é regido pelas leis de Baco, Dioniso, deus da dubiedade desde seu
nascimento “dobrado” (ditirambo), o qual da as pessoas a possibilidade de escolha para que elas possam se decidir entre
seguir o cortejo sensivel das bacantes ou, entdo, a racionalidade obtusa daqueles que se posicionam dogmaticamente, sem
ouvir os outros membros desta sociedade. Baco, assim, nos oferece o poder de decidir como vamos agir em um “universo
de valores ambiguos onde jamais algo é estavel e univoco”[xxv]. A béncdo dionisiaca, contudo, traz a responsabilidade de
arcar com as suas escolhas - desde o primeiro copo de vinho.

Ao ndo admitir que suas “piadas” sdo discriminatoérias e ao continuar as reproduzindo, Léo Lins opta por seguir o caminho
de Penteu, personagem da comédia Bacantes, de Euripedes, e, tal como o soberano de Tebas, permanece questionando
arrogantemente aqueles e aquelas que a ele se contrapéem, mesmo apds ter sido condenado criminalmente e mesmo apds
toda a repercussdo negativa contraria as suas “piadas”.

Se, nas Bacantes, Penteu se transveste para espiar o coro baquico de mulheres, Léo Lins ndo faz muito diferente ao se
dizer livre de preconceito, “que nao devia mais existir, que nem o indio, nao precisa mais” - ultima “piada” feita no show
pelo qual foi condenado. Com isso, tal como Penteu, Léo Lins parece estar em delirio, completamente desconexo da
realidade que o cerca e da histéria do pais em que vive, com suas contradigoes e disparidades sociais.

Limitado as bolhas que nossa sociedade digital tem o dom de proporcionar, Léo Lins, agora condenado criminalmente, nédo
vé que seu castelo estd desmoronando e continua a atrair a furia do deus. Portanto, arcara com a responsabilidade de suas
escolhas - o que, eventualmente, pode representar o verdadeiro contetido tragico de sua propria vida, se um dia ele
perceber o quao horriveis foram as escolhas que fez e o numero de pessoas que feriu.

Enquanto Léo Lins nédo passa por um processo de reconhecimento (anagndrisis) de si mesmo - e esperamos que ele tenha
muito tempo para refletir sobre isso na prisdo -, podemos ficar com a méxima de que “algumas coisas nao se falam nem de
brincadeira” ou com um trecho de On Humor, livro de Simon Critchley, a quem Léo Lins cita em seu perfil de Instagram
logo apos a sua condenacao[xxvil: “However, the thesis that I would like to pursue is that humor is a form of sensus
communis, common sense. That is, jokes are the expression of sociality and possess an implicit reasonableness. I will give
the ground for this claim presently, but the essential point here is that humor is shared. Every comedian knows that does
not get a laugh is not a joke - end of story”.

(Em traducao livre: “Entretanto, a tese que pretendo desenvolver é a de que o humor constitui uma forma de sensus
communis, ou senso comum. Em outras palavras, as piadas expressam a sociabilidade humana e carregam consigo uma
razoabilidade implicita. Apresentarei adiante os fundamentos que sustentam essa proposi¢do, mas o ponto principal aqui é
que o humor é algo compartilhado. Todo comediante sabe que, se ndo provoca riso, entdo nao se trata de uma piada — e
ponto final”).

Isso, sim, é ironico.

*Pedro T. T. C. Lima é mestre em Filosofia pela Unicamp.
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