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Consideracgoes sobre a obra da artista pldstica.

Se a arte politica reflete o tempo histoérico, em algumas circunstancias chega mesmo a condensa-lo; no entanto, em épocas
que ndo querem ser condensadas, pensadas ou mudadas radicalmente, como as do capitalismo do inicio do século XXI,
uma arte plena e efetivamente critica, que capture e exponha as contradigcdes do tempo, é rara e excepcional.
Contrastando com o pano de fundo da atualidade, a pintura de Gabriela Fero tem representado um dos mais altos
momentos de originalidade da arte politica do século XXI. Numa conjuncao rara entre alta qualidade de fatura técnica e
sofisticada leitura filoso6fica da politica, Gabriela Fero se libertou das fraquezas e das armadilhas da arte contemporanea e,
ao mesmo tempo, superou os tradicionais impasses histdricos da arte de esquerda: é a artista mais expressiva do novo
marxismo.

A excepcionalidade de uma plena arte critica, cujo potencial é explosivo, se deve a raridade da articulagdo entre artista e
luta. Via de regra, a arte é construida de modo individualista, como obra de génio ou voltada diretamente ao mercado
consumidor, alheada de uma perspectiva ampla de luta; de outro lado, a arte politica guarda os limites da prépria politica -
num arco histdrico que foi do realismo socialista até chegar a reducdo contemporanea as lutas liberais por representacao.
O artista mal politizado, de leituras padronizadas e de esquemas criticos frageis - conscientizador pela mera revelacao do
sofrimento ou pelo despertar da compaixao ou, ainda, ufanista pela exaltacdo da forca dos lutadores -, foi o padrdo do
século XX. O artista despolitizado, ou politizado pelo modo liberal de esquerda nos tempos neoliberais, é o padrédo do
tempo de hoje. Somente se se escapar de tais armadilhas é possivel alcangar patamares de vanguarda na arte.

Apenas a pergunta a respeito da pertinéncia da arte critica atualmente ja é a prova da sucumbéncia das lutas
contemporaneas ao campo deglutivel do liberalismo. A direita, a arte liberal diretamente ligada aos mercados; a esquerda,
a arte que critica para inserir e representar, mas isso dentro da propria reproducdo capitalista, sem contestar nem explodir
seus marcos. Em face do arco que vai da submissdo do impeto artistico ao mercado das artes a luta por representacdo no
sistema, mas ndo contra o sistema, Gabriela Fero avangou para uma posicao impar: sua arte, dos fragmentos da
subjetividade no capitalismo, trata tanto das subjetividades quanto do capitalismo.

A artista, sujeito critico de seu tempo
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Embora partindo de um patamar comum a muitos artistas de grande inser¢do do inicio do século XXI - sua formacdo na
Escola do Parque Lage a situaria, a principio, num espago tipificado de ethos artistico contemporaneo -, Gabriela Fero
opera um tour de force na ambiéncia de que provém: ndo é uma artista de esquerda liberal, é a pintora do marxismo, que
alcanca o capitalismo como seu objeto e problema central. Mas, ao mesmo tempo, descola-se daquelas que
tradicionalmente se apresentaram como artes plasticas marxistas no século XX, engajadas num nivel de apelo humanista
que redundou numa espécie de reconciliacdo com o mundo mediante solugdes distributivas, desenvolvimentistas ou de
regozijo com a propria realidade dada - mais do capitalismo, enfim.

A posigao critica radical de Gabriela Fero parte de uma conjunc¢do peculiar de trajetéria pessoal, formacdo artistica de
ponta e interpelacdo politica. Paulista de nascimento e fluminense de criagdo, com decisiva vivéncia também na Irlanda,
Gabriela Fero teve uma peculiar e destacada passagem ainda como pilota de kart. No plano artistico, advinda de uma
familia ja com inclinagdo a pintura - mae pintora e pai aficionado por automobilismo e que, simbolicamente, pintava
também capacetes de corrida -, formou-se no Rio de Janeiro no contexto de uma geracao de artistas plasticos de destaque
nas ultimas décadas e que acabaram por ser seus professores. Vivendo na regido costeira fluminense, com familiares
diretamente ligados as profissoes petroliferas do pré-sal na Bacia de Campos, acabou por diretamente se sensibilizar de
modo critico com as contradigées politicas da economia do petréleo e seus impactos sociais e ambientais.

Junto com sua trajetoria de artista, Gabriela Fero articula também uma especial leitura teérica. Sua posigao critica -
pessoal e artistica - se anela com uma formagdo marxista de ponta, tanto na teoria politica quanto no ambito filosofico, de
que é exemplo sua interface direta com obras e pensamentos incontornaveis como a do tedrico da arte marxista Nicos
Hadjinicolaou, de quem é uma das tradutoras para o portugués. Ha varios anos também participando de meu grupo de
pesquisa na USP - sendo uma pupila querida com a qual por muitas vezes refleti a respeito da arte e da filosofia -, Gabriela
Fero dialoga ainda com as obras mais avangadas da critica marxista das tltimas décadas no ambito da ideologia e da arte,
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ocupando-se também da tradugao de alguns textos fundamentais na area. Envolvendo-se diretamente no campo tedrico que

designo por “novo marxismo”, Gabriela Fero é uma rara artista e pensadora da arte que alcangou um saber filoséfico
diretamente radical na critica ao capitalismo.

A arte politica no século XXI

O século XXI representa, na arte, um diapasdo distinto no seio das mesmas contradigdes que afloraram no século XX. No
fundamental, as formas da arte e da politica sdo as mesmas - derivadas ou conformadas que sado pelas determinagoes do
capitalismo. Mas, em termos médios dentro do préprio modo de producdo, o pés-fordismo do quarto final do século XX e do
inicio do século XXI tem regime de acumulagao e modo de regulacdo especificos em face dos momentos que lhe foram
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anteriores, como aqueles do fordismo dos trés quartos iniciais do século XX. Também a arte se mantém, no fundamental,
estruturada em determinagdes, contradicoes, poténcias e limites gerais advindos da sociabilidade pela forma mercadoria,
as mesmas que perpassaram o século XX e chegam até hoje. Contudo, no plano de termos médios, a arte desdobra alguns
horizontes e ideologias especificos nos atuais tempos do pds-fordismo.

No que tange aos termos gerais da determinacao, a arte no capitalismo se confronta com o imperativo de superagao do
sistema a partir da sensibilizagao dos sujeitos que sao constituidos e interpelados ideologicamente pelo capital. Realismo
socialista e vanguarda foram e ainda sdo respostas opostas que partem da mesma constatacao a respeito de um fato
incontornéavel: o sujeito que pode fazer a revolugao ndo é revolucionério.

Dai, ou se fala sua linguagem para conquista-lo (realismo socialista) ou se rompe com seus horizontes para incomoda-lo e
interpela-lo para além (vanguarda). Uma terceira solugdo ao problema, que é a de aceitar o sujeito ndo-revolucionario sem
o envolver nem o confrontar, é propria da arte nao-politica, aquela que diretamente se assume como de mercado: produzir
o que o consumidor imediatamente deseja. As trés posigdes politicas da arte - duas de intervencgédo e uma de capitulagao -
continuam as mesmas pelos séculos de capitalismo até hoje.

No que se refere a sua producdo e sua circulagao nos variados termos médios dentro do mesmo modo de producao, a arte
tem especificas estratégias que acabam sempre por ser maneiras de inserir, representar ou reformar o quadro da
exploracdo, das dominacdes e das opressoes. No século XX, a arte politica era a de exaltacdo da classe trabalhadora. No
século XXI, ¢é a de representacdo de identidades, grupos e movimentos. Em ambas, as estratégias passaram por inclusao e,
portanto, reforma: o louvor do trabalho e da forga do trabalhador no fordismo; o “empowerment” no pés-fordismo.

As estratégias da arte politica variam os sujeitos conforme os termos médios da reprodugao do capitalismo, mas seus
dispositivos se mantém: sensibilizagdo, humanizacgdo, inversdo das hierarquias, exaltacao dos explorados, dominados ou
oprimidos. Se assim se d4, a arte politica acaba por ser um reinvestimento de reconciliagao. O sistema se reabilitara. No
fordismo, com o gozo da classe trabalhadora, que entao universalizara seus valores de classe explorada; no pds-fordismo,
com as identidades dominadas que entdo serdo inseridas no sistema.

A arte politica de reforma social é, tipicamente, a arte de insergao. O realismo socialista foi sua estratégia fordista, em
tempos de administracao estatal da mercadoria; o “realismo capitalista” e o “realismo da identidade” sdo suas estratégias
pos-fordistas, em tempos neoliberais e de individualismo. No caso do realismo socialista, a arte para o povo sofreu os
limites das préprias experiéncias ditas de socialismo real ou dos partidos comunistas oficiais. Ao cabo, administraram
sociabilidades de capitalismo de Estado e de nacional-desenvolvimentismo; o realismo socialista foi, na verdade, o nacional-
popular reinserido como desenvolvimento das forgas produtivas sob mesmas relacdes de producao. No caso dos tempos
atuais, pos-fordistas, o realismo da identidade nao rompe com o capitalismo; antes o naturaliza, buscando melhora-lo com a
representatividade. Um dito realismo capitalista, por sua vez, é o ponto mais alto de uma critica que acaba por também
sucumbir na parcialidade: a reagdo contra o capital ou a recusa da burguesia, neste caso, € uma forma estética de
manutengao do mesmo porque nada distinto havera.

Dentncias da crise ecoldgica, da exasperacdo psiquica dos sujeitos, da imoralidade da economia, da politica e da guerra
sem a investigacao das especificas formas que as constituem e as reproduzem sdo uma espécie de estética da negatividade
pela manutencao da positividade que se reputa ndo conseguir - ndo poder - ser outra. Para esta franja da arte politica, o
fim do mundo é imagético ou ilustravel, mas nédo o fim do capitalismo. Duas inser¢des - os trabalhadores no poder; os
sujeitos na ordem - e uma recusa sem horizonte superador: assim sdo as trés articulagbes possiveis da arte parcialmente
critica.

Uma arte estruturalmente critica é aquela que ndo se limita aos modelos da reforma do capitalismo. O humanismo do apelo
a compaixdo pelos sofredores e vitimas nao é seu caminho, porque facil, moralista e inconclusivo. Os sujeitos sdo ao mesmo
tempo produtores e produtos da reproducao da exploracao e das dominacdoes e opressoes. Nao se trata de proclamar a
mirada longinqua pela qual classes e grupos e individuos se contrastem olimpicamente - exploradores e explorados,
dominantes e dominados, bons e maus, injusticadores e vitimas. A ideologia do capital a todos perpassa, a concorréncia é
geral, a mercantilizacdo é total, a acumulacao é a lei.
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A arte plenamente critica ndo é, entdo, nem organicista - louvor das classes, grupos, movimentos - nem individualista -
exposicdo dos exemplares virtuosos e/ou deploréaveis. Ela alcanca os mecanismos do capital, as formas da sociabilidade, a
ideologia que é uma positividade constitutiva e ndo simplesmente uma negatividade a ser combatida com conscientizacao
ou chamamento ao brio moral. Assim sendo, uma plena critica, na arte, é tanto a plena negatividade - nada hé no
capitalismo que escape as suas determinacgdes, formas, leis e dinamica - quanto a plena positividade - somente o
totalmente Outro é sobrepujante ao ja dado. Nédo ideologias - poder de classe, nacionalismo, desenvolvimentismo,
representatividades - contra a Ideologia, mas Ideologia sobre Ideologia; Desejo sobre Desejo: socialismo acima de
capitalismo.

A arte de Gabriela Fero, ao se posicionar no centro da contradicdo das lutas do tempo presente, ndo apenas nao sucumbe a
fragilidades tipicas do limitado horizonte artistico e cultural da atualidade quanto, ainda, supera as vicissitudes de uma
critica que tradicionalmente ndo soube lograr um avango decisivo na disputa ideoldgica. Fero intervém, com sua pintura,
como uma artista critica sem concessoes as reconciliagdes do capital - afirmando, entdo, uma plena negatividade - e, ao
mesmo tempo, demonstra formas e mecanismos da reprodugao social - revelando, assim, uma plena positividade operativa
da sociabilidade de nosso tempo e desvelando, ainda, as positividades da Ideologia e das ideologias - inconsciente e desejo
para além do eventual clamor moral liberal por consciéncia de classe e de grupo. Nao de inclusdo e manutencao, mas de
negatividades da exploracao e da exclusao e das positividades da ruptura se faz sua arte.

Neste sentido, Gabriela Fero atravessa, a contrapelo, o modelo artistico consagrado do século XXI. Nao opde, de modo
reativo, um organicismo a outro - classe contra identidades é o exemplo mais patente desse modelo de reacionarismo
pretensamente critico. Opera de modo positivo a negacéo de todas as reformas, de classe e de representagdo individual ou
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grupal. O todo é o tema da obra de Fero, mas ndo um todo inespecifico e facilmente rejeitado por razdées morais - como um
realismo capitalista poderia fazer, baseado na exasperagao dos sujeitos e na crise ecoldgica mundial -, e sim a totalidade
estruturada. Sua determinacdo, sua causa historica, suas formas sociais, suas formacoes variadas, suas dinamicas, sua
Ideologia.

Ao pintar as especificidades do todo da sociabilidade, Gabriela Fero deslinda entdo a critica implacavel a esse todo e a
interpelacdo identificadora de suas razdes e mecanismos, o que permite também vislumbrar a possibilidade de um
totalmente Outro. A arte assume, em Gabriela Fero, o papel de anunciante da ciéncia, tornando-se delineadora do desejo
da revolugao. A arte critica ndo é, diretamente, ciéncia e revolugao, mas é anincio da primeira e instigadora da segunda.

E o sujeito o mote estratégico da arte de Gabriela Fero. N&o sdo os objetos ou a natureza, como uma critica facil
engendraria. Objetos sdo inertes, natureza seria sacralizada para além do humano, de tal sorte que a sociedade se
esperaria apenas a passividade de ndo atrapalhar o transcurso do natural ou do objetal. O sujeito é o problema decisivo da
sociabilidade, e, aqui, via de regra, a arte politica sucumbe ao desejo ja constituido nos sujeitos pelo Sujeito capital. Poder
estatal, representatividade ou mesmo eventos catarticos como rebelido sdo produtos/reagoes do desejo capitalista ja dado.

Gabriela Fero vai além da entrega do que se espera: os sujeitos sao produtores do capital porque sdo ao mesmo tempo
produtos dele; seus desejos sdo seus problemas; sua catarse € sua sucumbéncia ao mesmo; sua vitoria parcial, individual,
grupal ou de classe é o fracasso da transformacdo do todo. Pintar o sujeito desejante da ordem que o constitui, o explora e
o domina, e fazer de sua denuncia estrutural o desejo de um sujeito totalmente outro, que ainda nao hé, é a melhor
dialética da subjetividade que pode ser promovida pela arte critica.

Né&o ha ponto idilico de retorno numa sociabilidade totalmente produzida e dominada pelo capital. A natureza é humana.
Mas também o humano é natural e objetal porque mercadoria. Na arte de Gabriela Fero, o petréleo nédo é restrito a
dentncia de seus problemas ecoldgicos, como uma esquerda liberal tipica e confortavelmente poderia considerar, nem
tampouco é um dado da petigao por industrializagdo ou somente do resgate do nacionalismo, como as lutas do fordismo
apresentaram. O petrdéleo soma as contradigoes do fordismo e do pds-fordismo.

Nas telas de Gabriela Fero, pelos bicos de abastecimento do petrdleo e do gas os sujeitos sdo ao mesmo tempo alimentados
e aniquilados. Petréleo e carcacas de tubardes e de morcegos sdo referenciais imagéticos de um capitalismo plenamente
financeirizado, no qual a mercadoria enfim a tudo preside, de modo ao mesmo tempo pujante e desgracado. Para Gabriela
Fero, o petrdleo é humano, ndo por ser um distinto a principio bom e que depois foi conspurcado pelos homens, mas sim
porque so é petréleo e se nos impde porque circula como mercadoria.

Mas, por sua vez, o humano é objetal: bomba, mangueira, maquina, gs ndo sdo constrangedores externos dos sujeitos, séo
seus pedagos, suas partes, seus motores, sua alma. Ao pintar os sujeitos cortados e ao mesmo tempo vivos, maquinais e ao
mesmo tempo operantes, Gabriela Fero demonstra o totalmente humano do objetal/natural e vice-versa. Ndao ha oposicdo
pela qual um lado bom salve o outro degradado. Nao ha desenvolvimentismo ou técnica que salvem o humano nem
tampouco humanidade ideal que salve a natureza e os objetos: as forgas produtivas sao meios e extensoes das relagdes de
produgéo. E entéo o sujeito, de modo relacional, o problema do capitalismo e o centro da arte de Gabriela Fero.

As contradicoes da arte politica no Brasil
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Os sujeitos sdo constituidos e operam sob as mesmas determinagdes e formas do capital, mas em formagdes sociais
especificas. A arte no Brasil guarda os mesmos dilemas e as mesmas contradigoes da arte no mundo, a partir, no entanto,
de historicidades, circunstancias e afecgdes proprias. A arte politica, no Brasil, tem as virtudes e padecimentos de sua
dindmica politica capitalista. O horror é sua face mais explicita e marcante: suplicio, flagelo, escraviddo, violéncia, dor.
Mas o arcabougo ideoldgico historicamente dominante no pais, a direita e a esquerda, tende sempre a contrabalancear o
horror social com as propaladas virtudes que se lhe sao atribuidas: festa, alegria, pais do carnaval, homem cordial.

Dada essa fusao ideoldgica de horror com dogura, a arte brasileira é também afirmadora de tal polaridade cuja implicacdo
¢é apenas de soma, sem ser dialética. Quando a arte politica se pretende critica, progressista, ela afirma ora a dor, ora o
amor. Chora-se, mas também se ri. Com isso, o horror é circunscrito ao momento econémico, politico e social. A felicidade
também, por sua vez, é circunscrita ao ambito do lar, da vizinhanca, da comunidade, do bairro, do subirbio, do morro, do
interior, do sertanejo, dos povos originérios, dos povos negros, dos afetos intersubjetivos. Nao ha dialética entre os dois
polos. H& o horror e a felicidade, mas dao as costas um ao outro, de tal sorte que as duas afecgdes sao reclamadas de modo
fragmentério ou quase que isolado, sem que constituam um todo. Guerra e Paz, a exemplar e grandiosa obra de arte de
Candido Portinari na ONU, sao duas telas.

Também a arte politica pés-fordista opera no padrao de bipolaridade sem dialética. O mesmo sujeito dominado e oprimido
é aquele que, em outra circunstdncia, afirma-se, orgulha-se, passa a ser representado. O circuito da negagao e da redencdo
aqui se forja em nivel pleno: ao cabo havera reconciliacdo. A dor redundara em felicidade. A tessitura social ndo sera
abolida nem superada, sera antes reconstruida de modo melhor. Os quadros pintados pelos géneros, racas e grupos
dominados serdo enfim expostos no museu, ganhando espaco ao lado dos tradicionais quadros feitos pelos homens brancos
dominadores que retratam os dominados. Opressao e afirmacdo. As identidades valerao; a lei do valor sera entao
estendida. A valorizagdo do valor seguira intacta, apenas agora redentora: do circuito restrito ao circuito ampliado da arte
como mercadoria.
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Assim, nos Estados Unidos e no Brasil, apenas o escravismo colonial e seus ecos contemporaneos sdo o polo a ser
combatido; o capitalismo enquanto liberalismo e institucionalidade representativa é o polo de redengdo. A polaridade néo
alcanga a critica ao proprio capitalismo. Guerra e paz sao dois marcadores independentes, como também o sdo mal e bem,
exclusdo e inclusao. O moralismo sera seu corolario, o humanismo seu remédio, a reconciliacdo com o capital seu gozo.

Junto dos artistas brasileiros que operavam a tristeza ao lado da alegria - Portinari, Di Cavalcanti - ha os que operavam
mais a tristeza - Goeldi, Iberé Camargo - e 0s que operavam mais a alegria - Djanira, Aldemir Martins. A reputada alma
brasileira estéd intacta na ideologia artistica, seja por um polo, por outro ou pelos dois, mas, neste caso, um ao lado do
outro. Poucos, como um Segall, foram sombra na luz do trépico, ou, como um Burle-Marx, arrancaram o maximo de
modernidade abstrata das cores naturais que brotavam das plantas da terra. A dialética fina que perpassa a mesma linha
entre o horror e a felicidade e entre a tradigdo e o futuro foi rara na arte brasileira do século XX. No século XXI, ela é
ainda, até agora, virtualmente inexistente.

H4, na arte politica do Brasil, um problema de forma: a narrativa politica do Brasil nao ¢ de ruptura, mas de continuidade.
Nao corresponde totalmente a realidade - o Brasil tem uma histéria de lutas e de sangue -, mas corresponde a ideologia
que se afirma. Assim sendo, ideologicamente, ndo hé lutas redentoras, ndo ha superacdo de um modo de produgao por
outro mediante atos abertos de confrontacdo - a abolicdo da escravatura é simbolizada por uma promulgacdo juridica
imperial. Quando o pds-fordismo busca corrigir esse quadro, acaba apenas por operar seu diapasao oposto e
complementar: a resisténcia, o quotidiano, o dia-a-dia, o subsistir e o existir resistindo dos sujeitos dominados.

Assim, a dindmica histérica é afirmada, ideologicamente, como ato de modernizagdo, sem ruptura, e a luta é celebrada
como ato individual de resisténcia, cujo marcador e indice é o sofrimento. Saindo-se do polo de uma arte que celebra a
modernizacdo de saldo, vai-se diretamente ao outro, que celebra os sujeitos atomizados em sofrimento e resisténcia. Falta,
na histdria da ideologia do Brasil, as massas, o fluxo, a dinamica do capital por ela mesma, suas contradigoes, lutas,
combates, sofrimentos e desejos no mesmo todo estruturado.

Ocorre, com isso, um enfraquecimento estrutural e histérico da arte politica no Brasil. Ela ndo concorre nem mesmo com
aquela de paises latino-americanos que celebram heroismos épicos, como o México. Se a Revolugao Mexicana, na primeira
metade do século XX, liberou uma historicidade ideoldgica épica, ela ensejou entdo um muralismo de alta expressividade,
s0 ndo mais critico por conta dos proprios limites e impasses revolucionérios desse pais naquele tempo. Eugénio Sigaud,
de quem se esperava fosse o correspondente brasileiro de Diego Rivera ou de David Siqueiros, nao teve ideologia nem
materialidade social que o habilitassem a tal. O mesmo com Tarsila do Amaral em face de Frida Kahlo. Portinari nao é
Picasso ndo por técnica ausente, mas por mote ideoldgico. Di Cavalcanti ndo é Guayasamin porque a subjetivagdo do
brasileiro ¢ sal ao lado do agucar, e a do equatoriano é do gosto do soro. A arte politica brasileira espelha a ideologia
politica brasileira.

Quando enfim a arte brasileira equivale temporalmente a mesma qualidade da arte das demais regides do mundo, nos
tempos atuais do pés-fordismo, isto se deve porque também o mundo todo perdeu a dialética que habilitasse uma arte
politica maitscula e decisiva. Ao se jogar a histéria na reproducdo quotidiana e nas reformas que nao abalam
estruturalmente o capitalismo e o liberalismo, a arte politica afirma-se por todo o mundo do mesmo modo, e sua afirmagao
é exatamente seu fracasso. J& os paises de capitalismo central ndao produzem mais arte de vanguarda; num capitalismo que
¢ de crise como estrutura de sua dindmica, somente a inser¢ao no mercado é a tonica e o marcador do sucesso.

Estéd nas bordas entre centro e periferia a possibilidade de produzir tanto a ciéncia de vanguarda de nosso tempo quanto
também sua arte de vanguarda: aproveitando-se das instituicdes mas nao sufocado por elas; valendo-se das rebarbas do
consumo do capital mas nao se adequando aos seus termos e desejos; afirmando o horizonte futuro ndao do centro do
dominio que nédo permite a mudanga, nem da periferia a partir da qual a critica ndo incomoda o todo, mas sim da tangente
entre ambos, do centro-periferia, posicdo privilegiada do Brasil.

Gabriela Fero tem as condigoes tanto de reposicionar a histdria da arte politica do Brasil quanto, também, a de situar a
propria arte politica brasileira na vanguarda da arte mundial. Apés um século de arte politica semicritica, enfim a
possibilidade de uma critica estrutural; apds meio século de arte liberal-individualista, enfim uma arte que tome o sujeito-
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individuo como a questdo decisiva de um todo estruturado. Isto sera plenamente brasileiro porque é a verdade do Brasil,
isto sera plenamente mundial porque, no fundamental, nada do que nos atravessa ¢ distinto daquilo que atravessa o
mundo.

Nao é o pitoresco que nos abrira alas e nos jungird ao mundo; é a revolugao, ausente por todo o mundo e cada vez menos
possivel de ser pintada e falada no centro do capitalismo, que permitira jogar luz a quem primeiro a revelar nas condigdes
e clamores do século XXI. Um pedaco desse potencial estd nas maos da artista, pelos seus pinceis; outro pedago esta nas
maos da sociedade, que faga a luta que lhe seja o mote.

A pintura de Gabriela Fero poderd, no século XXI, alcancar enfim as formas da arte politica, que foram tangenciadas no
Brasil do século XX, mas nao conseguiram ser plenamente assentadas. A arte de gabinete, os tamanhos de tela proprios a
apropriagdo burguesa, servindo como elementos na decoragdo das casas, as tematicas de gosto universalista, o pitoresco e
0 grotesco como objetos para publicos consumidores cativos, a pintura sempre da moda e que permite a constante
circulagdo do mercado artistico, tudo isso atravessou impavidamente os variados modos de acumulagéo e os regimes de
regulagao do capitalismo.

E verdade que nos tempos do fordismo, com o nacional-desenvolvimentismo, a arte publica e o muralismo tiveram no Brasil
algum incentivo. No entanto, faltou a pedra de toque do que retratar, e como. A critica insuficiente resultou na forma
insuficiente. Eventualmente o século XXI conhecerd, com Gabriela Fero, a forma mural plena, a narrativa imagética enfim
radical do pais e do mundo. O extremo que gerou Guernica a partir de uma tessitura de leitura de mundo sélida em sua
indignacdo e grandemente potente em sua imagética e seu posicionamento de mundo podera ser - de outro modo, em
outras circunstancias e com outras virtudes e propdsitos - o combustivel para que Gabriela Fero seja a pintora decisiva de
nossa época.

Sera o tempo do capitalismo presente - de acumulacdo exatamente pela sua crise - passivel de conhecer uma plena arte
critica? Mais do que a arte ser longa e a vida ser breve, a questdo estd em que a ocasido ¢ fugidia.
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*Alysson Leandro Mascaro ¢ professor na Faculdade de Direito da USP. Autor, entre outros livros, de Estado e forma
politica (Boitempo).

Publicado originalmente no blog da Boitempo.
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