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Josef Albers - A interacao da cor

Por MARCO GIANNOTTI*
Comentdrio sobre o livro do pintor e design alemdo.

“Repetindo: o nosso objetivo ndo é o conhecimento, a sua aplicagdo: e sim, a imaginagao flexivel, a descoberta, a invengao
- 0 gosto”, escreve Josef Albers. E é curioso o fato de um estudo sobre a interacdo das cores resultar nestas observagoes
sobre a imaginagao e o gosto. Como teorizar sobre a experiéncia visual que esta sempre sujeita a mutagoes? “Este livro,
portanto, ndo segue uma concepgao académica de ‘teoria e pratica’. Inverte essa ordem e poe a pratica antes da teoria,
que, afinal, é a conclusao da pratica”, continua ele.

Ja no comeco do século XIX J. W. Goethe buscava a mesma abordagem do fenomeno cromatico ao fazer uma Farbenlehre
(Doutrina das cores), ao invés de uma Theorie, ou seja, um aprendizado antes pratico do que exclusivamente tedrico. Em
ambos os livros os exemplos se tornam fastidiosos para quem fica apenas ao pé da letra: é preciso saber vivenciar os
experimentos propostos.

As escolas de arte alemds sempre tiveram uma vocagao para o trabalho pratico, e o exemplo mais marcante sem davida é a
Bauhaus, da qual Albers fez parte, e que até hoje permanece como uma referéncia na arquitetura e no design. Albers levou
consigo essa formacao para os EUA apds o fechamento da Bauhaus pelos nazistas. Vérios jovens artistas americanos, como
Rauschenberg, sofreram sua influéncia - mesmo quando a questionaram - enquanto estudavam no Black Mountain College.
Ao ser chamado para a Universidade de Yale, permanece até a sua aposentadoria na School of Arts. Foi neste ambiente
que Albers preparou o livro sobre a interacao das cores. Seu impacto foi enorme no universo das artes visuais. Hoje em dia
podemos ver um artista como Peter Halley ministrando cursos sobre a cor em Yale. Mas cabe voltar a pergunta inicial,
como ensinar a utilizar a cor?

Nao existe formula certa, apenas experimentos que podem auxiliar o aluno de arte a ver a cor de maneira mais apurada:
suas variagoes de contraste, transparéncia, luminosidade e saturagdo. Ao contrario das pesquisas cientificas em
laboratdrios, neste caso o sujeito se coloca como objeto de estudo: “Tendo em vista que partimos basicamente do material,
da cor em si, de suas agdes e interagles conforme as registra nossa mente, nossa pratica diz respeito, em primeiro lugar e
principalmente, a um estudo de nés mesmos”.

Surge assim uma nova maneira de abordar as cores a partir do olhar do observador. A famosa polémica de Goethe contra
Newton se deve ao fato de o poeta recusar o expediente cientifico; ao olhar pelos prismas, ele ndo vé a refracao da luz
conforme a teoria newtoniana. Goethe, ao falar das cores, sempre oscilava entre duas linguagens, como se uma nunca
fosse capaz de dar conta integralmente dos fendmenos cromaéticos. Isto porque as cores podem ser vistas tanto sob a 6tica
fisica, como sob a artistica e poética.

Um estudo restrito a procedimentos técnicos é decepcionante, pois fica na maioria das vezes aquém dos estudos teéricos
sobre arte. As observagoes que surgem da pratica da pintura ndo podem se resumir a uma cartilha escolar, principalmente
em uma época onde a transmissdo dos segredos dos antigos mestres perde o sentido. A arte moderna obrigou o artista
depurar sua técnica de modo solitario, até mesmo quando assume declaradamente certas influéncias.

Na verdade, o uso de determinados materiais em detrimento de outros sempre revela uma escolha, uma postura do artista
em relacdo ao mundo. As tabelas de cores presentes tanto nos livros de J. W. Goethe, Johannes Itten e Josef Albers sao
fascinantes a primeira vista. Mas logo apds o impacto imediato, temos a sensagao de um enorme vazio contido por tras de
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tao belos matizes. Por se pretenderem mais “objetivos”, de algum modo sdo também estéreis. Basta compara-los com as
aquarelas de Paul Klee para notarmos como sdo desprovidos de vida.

Albers e Itten salientam na introducdo de seus textos que o estudo da cor é apenas um instrumento que por si s6 néo faz de
um estudante um artista. Itten chega a dizer que “doutrinas e teorias sao mais indicados para situacoes de fraqueza. Em
situacoes de forca os problemas sédo resolvidos intuitivamente”. Ou seja, embora uteis para os alunos, sao de pouco uso
para o artista. Itten nos diz que devemos utilizar seu estudo como uma carruagem, um meio de transporte para
desenvolver o trabalho de cada um. Mas é fundamental poder se libertar deste jogo mecénico entre contrastes de cores.

O artista, que joga com a liberdade, pode usa-los como quiser, mas o estudante estda sempre sujeito a se perder entre as
nuancas cromaticas. As cores podem ser interpretadas das mais variadas maneiras, na verdade, quanto mais as estudamos,
mais temos a sensagao de nos distanciar delas. Elas permitem vérias interpretagdes, muitas vezes antagonicas, e parecem
resistir a uma abordagem unilateral. E muito dificil conceber o fendmeno cromético sem se reportar ao uso especifico que
cada artista faz no interior de sua obra.

Entretanto, a maneira de se utilizar as cores também esté relacionada a um movimento estético de determinada época. As
cores se infiltram de maneira sinuosa no nosso olhar, nas janelas, nos objetos, nos costumes. Entender a cor hoje em dia
implica tomar pontos de vistas diversos. Nao temos, efetivamente, um critério Unico para descrevé-las. Ao buscar na cor
uma qualidade expressiva, é preciso antes de tudo aprender a se situar no tempo presente, acreditar que o artista ainda
tem algo a dizer sobre sua experiéncia no mundo. Suas observagoes, portanto, ndo visam captar a cor como fenémeno em
si mesmo e sim como um meio possivel de expressao.

Albers sabia exatamente do alcance restrito seus experimentos, ao dizer que “nenhum sistema por si s6 é capaz de
desenvolver a sensibilidade para a cor”. Embora suas experiéncias sirvam como uma introducao pratica para nos
familiarizarmos com as ambiguidades cromaticas, a interagdo entre as cores s6 se efetiva através do uso da nossa
imaginagdo.

Entretanto, para Wittgenstein, os problemas fenomenoldgicos perduram a revelia de uma teoria fenomenolégica. Em suas
Observagées sobre as cores o filosofo afirma que ndo é possivel estabelecer uma teoria unica sobre os fen6menos
cromaticos.

Neste sentido, obras como A interagdo da cor de Albers permanece uma referéncia obrigatéria nos estudos sobre a cor.
Para compreender este livro é preciso de gosto e, sobretudo, de imaginagao.

*Marco Giannotti, artista pldstico, é professor do Departamento de Artes Pldsticas da Escola de Comunicagées e Artes da
USP. Autor, entre outros livros, de Breve histéria da pintura moderna (Claridade)

Publicado originalmente no jornal de Resenhas n°. 3, julho de 2009.
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