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“Medida provisoria” e “Marte um”

Por SHEILA SCHVARZMAN
Consideragoes sobre os dois filmes, marcos do recente protagonismo negro

“Somos espectadores da nossa auséncia”
(Akins Kinte apud live com Lincoln Péricles).[i]

No comando de telejornais, anunciando imdveis, cursos universitarios, carros, ou representando uma tipica familia
brasileira em sitcom, foi possivel observar a partir de 2022, com frequéncia inédita, a inclusao de pessoas pretas em
imagens positivas nas midias. Ndo apenas criaturas consagradas no futebol, na musica popular ou nas telenovelas.
Apresentando-se segundo padrées convencionados de elegancia e do empoderamento neoliberal - sorridentes, bem-
vestidas e de tez ndao muito negra -, fizeram-se presentes nas representagdes nacionais genéricas e neutralizadas e, como
tal, incluidos como consumidores.

Foi também em 2022 que dois filmes de diretores pretos, com elencos e equipes majoritariamente negras chegaram ao
mainstream (Martel, 2012): Medida Provisoria, de Lazaro Ramos, com mais de 500 mil espectadores e Marte Um, de
Gabriel Martins, filme de Contagem, periferia de Belo Horizonte, o indicado brasileiro ao Oscar. Essa inédita relevancia
configura um acontecimento midiatico (Weber, 2011) que demanda uma andlise que qualifique e demarque esse momento
histérico singular e esses filmes.

Para além de uma ‘tendéncia’ internacional acionada por acontecimentos barbaros como o assassinato de George Floyd em
2020 nos Estados Unidos e de correlatos nacionais, do enfoque neoliberal de pessoas negras como um mercado
consumidor a ser mais explorado, para além de um racismo indelével na formacdo social brasileira - que dessa forma se
expoe as avessas pela denegacao aumentando a presenca de pessoas pretas onde elas ndo apareciam habitualmente -, a
midiosfera estéd tendo que se abrir as imagens e aos discursos dessa maioria minorizada de 54% da populacgdo brasileira.[ii]

Sinal dos tempos, resultado de décadas de lutas, de trabalhos de afirmacédo que se intensificaram e qualificaram mais nos
dez anos de introdugdo das cotas nas universidadesliii], politicas ptublicas de ambito social e cultural, sobretudo do
audiovisual, permitindo que novas expressoes e autorrepresentacoes surgissem, ao lado do incremento do identitarismo de
viés neoliberal.

Medida proviséria e Marte um sao filmes de tematica, escopo, ambigoes sociais, formas de produgao, encenacao e estética
distintos. Foram produzidos a partir de 2018 e lancados comercialmente em 2022, em abril e agosto respectivamente. O
primeiro uma producdo com elenco televisivo, participacdo de ator negro estrangeiro reconhecido, grande orcamento e
significativa exposicdo midiédtica do diretor e de impulsionamento nas redes sociais, destinando-se a um publico amplo, o
que se costuma designar como um filme comercial, o que ndo implica juizo de valor.

O outro é um filme de baixo orgamento de uma produtora independente, realizado com verba de edital publico de agdes
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afirmativas. O que os retine e justifica o recorte foi a inédita relevancia midiatica, a recepcdo de publico e as reverberagoes
que obtiveram sendo filmes de diretores negros. Além disso, langados no ano das eleigées presidenciais, suas narrativas,
sobretudo Medida provisdria, ecoaram e responderam ao sentimento de revolta e indignacdo. Num momento de baixissima
frequéncia as salas de cinema p6s Covid-19, o publico encheu cinemasem todo o Brasil ajudando a recuperar espectadores
que, com o streaming, se acomodaram ao sofa da casa.

Dessa forma, tendo em mente os estudos pds-coloniais e periféricos e de representagao, a partir de Franz Fanon (2008),
Leila Gonzalez (1988), Stuart Hall (2016), Gayatri Chakravorty Spivak (1985/2010) a Achille Mbembe (2011), assim como
aqueles sobre os regimes de visibilidade como Jacques Ranciere (2009), ou a invisibilidade preta como em bell
hooks(2019), dadas as caracteristicas proprias de cada um dos objetos em estudo e dos processos sociais e estéticos aos
quais estdo associados, Muniz Sodré, especialista da comunicacao e das culturas negras, ao definir a forma social
brasileira como de uma escraviddo inconclusa, uma vez que “nao se aboliu a forma escravocrata dos espiritos”, permite
compreender e embasar em sua amplitude o acontecimento que se busca aqui por em relevo.

Segundo Muniz Sodré (2019, p. 879): “A forma social é a maneira como a sociedade se configura por dentro e por fora. A
ideia da forma social abrange uma visdo sobre a interioridade das pessoas: como € que se pode compreender o outro, como
¢ que se pode ver o outro. (...) O conceito de forma social me diz: ‘a escraviddo nao acabou’. Na forma social as pessoas
repelem ainda o sujeito de pele escura. Costumo me referir as expressoes claros e escuros. (...) A vida pode ser dificil a
partir da cor da pele. Entdo, essa forma me diz: ‘nao se aboliu dos espiritos a forma escravocrata”.

Desse paradigma que compde visceralmente a formacgao social brasileira, decorre o exame sobre o que os filmes criam,
suas circunstancias politicas e ideoldgicas, que se expressam na forma das imagens e discursos que recusam as
visualidades estabelecidas, estereotipadas, reiteradas (Bhabha, 1998), promovendo outro imaginario, a ser partilhado por
peles ‘claras ou escuras’ (Sodré, 2019) e que terdo repercussdao no mainstream. Como observa o realizador André Novais,
da Filmes de Pldstico, a mesma produtora de Gabriel Martins, responsavel por Marte Um, recusar e contrariar as formas
de representacdo habituais sobre os negros é um gesto politico. Ele contraria, conforme Gayatri Chakravorty Spivak a
“violéncia epistémica” (2008), aquela que é enunciada por discursos e imagens e, assim, conforma, impde e define a
identidade do outro, subjugando-o.

Segundo Novais, “colocar o negro como alguém que vive normalmente. Sem a questao da violéncia ou do trafico de drogas,
que geralmente é como € retratado no cinema brasileiro e até no cinema mundial (...) Algumas pessoas nao entendem o
quanto é politico isso, no sentido que é uma forma de acostumar o olhar das pessoas de que o negro da periferia também
vive em harmonia”. (NODAL, 2016)

Partindo dessas premissas, e lembrando que cada filme expressa um projeto artistico, social e estético distinto, é nas
diferencas que estd o quadro mais amplo das trilhas possiveis dessa inclusdo e aquilo que essas autorrepresentagoes
trazem de novo e disruptivo.

E preciso ainda esclarecer que entendemos o mainstream, conforme Fréderic Martel, como “a cultura que agrada a
todos”.[iv] (2012, p. 20).

A palavra, de dificil traducdo, significa literalmente “dominante” ou “grande publico”, sendo usada em geral para se referir
a um meio de comunica¢do, um programa de televisdao ou um produto cultural que vise um publico amplo. Mainstream é o
inverso da contracultura, da subcultura, dos nichos; para muitos, é o contrario da arte.

Mainstream pode estar referido a uma ‘cultura de mercado’ ou do mercado, sem que almeje apenas a monetizagao do
entretenimento, ao contrério, acreditamos que o intuito desses filmes é chegar a um publico expressivo, fazer circular
outras narrativas, imagens, construir novos imaginarios, contrariando o estabelecido pela alteridade eurocéntrica branca,
assumindo o protagonismo da criacdo, numa aspiracdo artistica propria e original.
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A construcgao do acontecimento

Ao contrario da caracterizacdo de Weber sobre o acontecimento midiatico (2011), a repercussdo dos dois filmes ndo foi
estrondosa, embora a divulgacdo de Medida Provisoria desde 2020, tenha sido extensa, obtido reverberagdo e um trabalho
constante de engajamento de publico. O impacto de Marte Um veio de prémios e da repercussao no Festival de Gramado,
mas sobretudo da indicagao pela Academia Brasileira de Cinema e Artes Audiovisuais para concorrer ao Oscar de melhor
filme estrangeiro de 2022. E a excepcionalidade que marca o acontecimento: pela primeira vez na histéria da exibicdo
cinematografica de filmes brasileiros em salas comerciais, na histéria do cinema brasileiro, portanto, dois filmes
produzidos por pessoas pretas tiveram repercussdo publica significativa.

O cinema em geral, e o brasileiro em particular, € uma atividade cara, de dificil acesso, de circulagao e recepgao publica
ardua. Apenas no século XXI com os novos equipamentos digitais e suas janelas de exibicdo, aliados as politicas publicas de
incentivo a producdo, tornou-se possivel filmar em maior escala. Chegar as grandes telas e grandes publicos, no entanto,
continua complexo. E da natureza da exibicfo brasileira ser ocupada predominantemente por filmes estrangeiros, em sua
maioria estadunidenses (Paulo Emilio, 1980).

Questodes socioecondmicas e culturais internas e externas explicam esse panorama. Para pessoas pretas essa dificuldade é
ainda maior (Carvalho, 2005). Se podem ser referidas as contribuicoes de profissionais como Cajado Filho (1912-66),
Odilon Lopez (1941), Haroldo Costa (1930), que atuaram como assistentes, cenografos, roteirista e até na diregao a partir
dos anos 1940/50, com o Cinema Novo, surgem obras significativas de Zézimo Bulbul (1974), Luis Paulino dos Santos
(1969) e Adélia Sampaio (1984), que, apesar da densidade de suas criagoes, que iam de par com os novos cinemas, do
didlogo expressivo com o que se realizava entre os movimentos de luta e afirmacdo negros e de negras nos EUA (Gonzalez,
1982) das aproximacdes com as culturas africanas, caracteristicas dos anos 1960 e 1970, e da opressao do Regime Militar,
vivamente expresso em Alma no Olho (1974), curta-metragem experimental de Zézimo Bulbul feito com sobras de outra
pelicula, onde o corpo e os gestos falam do lugar dos pretos no Brasil, esse filme, assim como o de Adélia Sampaio,
primeiro filme sobre o amor entre duas mulheres, tiveram dificuldade de exibi¢do e difusdo, e s6 a partir dos anos 2000
comecaram a ser retomados.[v]

Um diretor como Joel Zito Aradjo, com produgdes documentais como A Negagdo do Brasil (2007), ficgées como Filhas do
Vento (2004) e séries na TV, segue com relevancia maior esse padrao de dificuldades de realizacdo e repercussdo. Em
2008 surge o Dogma Feijoada, com um manifesto, a exemplo do Dogma dinamarqués onde o sociélogo Noel Carvalho, o
realizador Jefferson De e outros signatarios interditam a reproducao de esteredtipos, além de promover reflexdes que
prosseguem desde entdo (Carvalho; De, 2005, Carvalho, 2022). Além disso, tanto De que participa de séries televisivas e
fez M8 Quando a morte socorre a vida (2019), um longa-metragem, e outros diretores e diretoras independentes produzem
filmes que, entretanto, nao chegaram a se destacar.

A partir dos anos 1990, com a Redemocratizagdo, e inicio dos anos 2000, segundo Liliane Leroux, escolas em varias
cidades oferecem formacdo em audiovisual para “jovens das classes populares, moradores de favelas, suburbios e
periferias.” Como se baseavam em editais e precisavam deles para se manter, acabaram, segunda a autora tornando-se
‘projetos sociais’ apresentam, em seu entender, um “civismo de resultados” (2019, 26).

Esse caminho cedo assume, em maior ou menor grau, a conhecida férmula do uso da arte reduzida a ferramenta para
civilizar jovens das classes populares, através da construcdo pedagogizada da experiéncia artistica, pela imposi¢cao de um
padrao tematico e estético palatavel. O olhar e a voz do pobre, mesmo nessas iniciativas de “dar autoria”, estariam de
certa forma cerceados pela expectativa de que expressem o que é imaginado como sendo “préprio das classes populares”:
apenas o necessario e o util. (Leroux, 2019, 26).

Essa avaliacdo certamente nao traduz a totalidade dessas producoes e dos caminhos por elas abertos, no entanto, interessa
reter dessa analise como a forma de inclusdo, a situagdo socioeconomica e o local de moradia desses produtores se
transformaram em género - cinema periférico - que lhes foi imposto. (Leroux, 2022, 26).[vi
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A producao ininterrupta de documentdrios e curtas-metragens de pessoas pretas é significativa, assim como o surgimento
de coletivos, dentre eles, Mulheres Negras, festivais, publicacées de afirmagao preta feminista e periférica, produtoras
como a Filmes de Pldstico em Contagem em 2009. Toda tentativa de sistematizacdo sera incompleta, felizmente, pois sado
multiplas, potentes e ininterruptas as realiza¢des dos diversos sujeitos em todo o pais.

Em meio a esse intenso movimento molecular de diferentes realizagdes, geografias e territorios que se expressam, do
ponto de vista do mainstream foi a execucao de George Flyod em 2020 nos Estados Unidos, que catalisou mais um
processo midiatico amplo e internacional de indignagao contra o racismo, que se consagrou como a Primavera Negra,[vii]
termo referido originalmente por Lélia Gonzalez, em Primavera para as rosas negras em 1991, no sentido de um
enegrecimento das lutas femininas e sociais (GONZALES, 2018), recuperada pelo publicitario baiano Paulo Rogério Nunes,
(CNN, 2020).[viii]

Esse momento é histdrico, estamos vivendo uma primavera negra, com diversos paises se somando aos protestantes
americanos. E um processo, vai continuar por bastante tempo. Porém é importante pensar que a violéncia policial é algo
grave e estd atrelada a questdes de racismo na economia, nos meios de comunicacao e em todas as areas.

Segundo Nunes, fundador do Acelerador Vale do Dendé e Instituto Midia Etnica (ONG de midia negra do Brasil[ix]), a
representatividade na midia ndo era uma questdo central nas lutas contra o racismo, mas “a representatividade é

fundamental para criar identidade. O consumidor quer ser visto na midia, no cinema. Ao coloca-lo nestes espacos, vocé
inclui mais pessoas ao mercado, e, ao trazer novos consumidores, vocé também traz mais inovagao para o setor”.[x]

Do movimento de conscientizacdo social, autoconsciéncia e luta proposto por Gonzales em 1991 e ao longo de sua
trajetdria, dentre outros pensadores e militantes da causa negra, na atualidade, num viés neoliberal e identitario, esse
movimento torna-se ‘empreendimento” de inclusdo das populagdes pretas pobres marginalizadas ou de classe média baixa
pelo consumo, conforme a proposta do publicitério. Essa abordagem parece explicar em parte a ldgica atual da presenga
eugeénica e tokenizada[xi] de pessoas pretas nas midias hegemonicas, aproximando-se de aspectos de Medida Provisdria,
como vamos mostrar mais adiante.

Além disso, ao contrario do que afirma Nunes, sempre houve a preocupagdo com a representatividade negra, e ndo sé na
midia. A questdo é como na escravidao inconclusa brasileira, as pessoas pretas tinham/tém o poder de controlar sua
representatividade. Lembrando de Jacques Ranciere (2009, 16): “A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no
comum em funcao daquilo que faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se exerce. Assim, ter esta ou aquela
“ocupacao” define competéncias ou incompeténcias para o comum. Define o fato de ser ou néo visivel num espago comum,
dotado de uma palavra comum etc. Existe, portanto, na base da politica, uma “estética” (g.d.a).

Essa ‘estética’ de que fala Jacques Ranciere ecoa o partido disruptivo da Filmes de Pldstico. O seu inverso é visivel nos
retratos embranquecidos de Machado de Assis por mais de um século. Ele tinha direito ao espaco, segundo Jacques
Ranciére, por sua atividade nobre de escritor e o reconhecimento social, no entanto, a imagem da fotografia do negro era
‘retocada’. Um exemplo dentre milhares de outros.

Por outro lado, confluem para esse acontecimento também os ‘levantes’,[xii] as insurrei¢cdes periféricas de décadas de
produgdes culturais incentivadas por oficinas de ONGs, centros de cultura, fomentadas por editais publicos (Leroux, 2022,
p. 29) ou independentes (242. Mostra Tiradentes, 2021) experimentos pobres, mixagens, remixes do mainstream, da arte,
do cinema, exercitado em diferentes lugares, que com Marte Um chega a uma forma palatével ao mainstream.

E uma obra de diretor da periferia de Belo Horizonte, de produtora que desde 2009 vem criando obras singulares,
promovendo outras sensibilidades, narrativas, olhares e corpos em tela, uma experiéncia do comum que se manifesta entre
populagdes negras, mas nao sé. Outras miscigenagdes se expressam nos territorios brasileiros, como se pode ver em ricas
discussoes entre criadores como Gabriel Martins de Contagem (MG), Lincoln Péricles, do Capdo Redondo ou Carol
Rodrigues, da Periferia da Zona Sul, ambos de Sdo Paulo.[xiii]
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Nesses territorios sdo realizadas obras que sequer pretendem chegar ao mainstream, como aconteceu em 1988, quando
irrompe o indignado rap d’Os Racionais, hoje incorporado a esfera midiatica. Sdo manifestacdes audiovisuais que, a
exemplo da musica, buscam exprimir, pensar, se pensar em conjunto e de outras formas, e ndo raro em ligagdo com a
musica, a poesia com os slams de Akins Kinté[xiv] e o audiovisual como ocorre no cinema de Péricles (Silvino, 2021)[xv]
entre muitos outros.

Sao acoes de jovens movidos também pelo acesso a universidade, o que redundou no incremento de uma massa critica que
vem diversificando as perspectivas da producdo académica, feita por pessoas ‘claras ou escuras’ (Sodré, 2019, 879). A
interiorizacao das universidades federais estd também na esteira da criagdo de coletivos como a Rozsa Filmes,[xvi] do
Reconcavo Baiano, entre outros exemplos.

H& um boom de publicagdes antirracistas de autores nacionais e estrangeiros, a luta das mulheres negras, o
reconhecimento da escritora Conceigao Evaristo, de Ana Maria Gonzélez, a volta a cena de Carolina Maria de Jesus, filmes
de iniciantes sendo reconhecidos em festivais como a Mostra de Tiradentes e levados para festivais internacionais. Ha
inumeros indicios, e desse ponto de vista, a realizagao de um filme mainstream como Medida Provisoria, tendo como autor
um ator negro consagrado como Lazaro Ramos, demorou muito a chegar.

Medida provisoria

Medida proviséria é o primeiro filme brasileiro comercial a abordar o racismo como tematica central a encontrar ampla
repercussdo. O racismo, mas também suas decorréncias, como a deturpacdo das leis e as normalizagdes agressivas e
perversas que ali estdao presentes. Recorrendo a géneros populares na atualidade - o terror, a ficgdo cientifica na forma de
distopia e humor -, o filme chega ao resultado de uma quase épica ao promover o desnudamento publico do racismo
brasileiro, ao mesmo tempo em que, ao fazé-lo, da vazdo ao sentimento comum de opressao em face do clima politico que
se instaurou no pais desde 2016, especialmente no governo de extrema-direita de Jair Bolsonaro.

A peca Nanibia, Ndo, de Adri Assuncdo, dirigida por Lazaro Ramos em 2011, esta na origem do filme que o ator comegou a
adaptar para cinema em 2013, transformando a peca teatral - em que dois personagens que discutiam o pertencimento
negro num momento em que o pais ainda parecia ter expectativas positivas de devir -, na distopia desalentada rodada
entre 2019/ 2020, que teve seu lancamento bloqueado pela Ancine. Esse bloqueio, atraso ou censura velada a estreia nas
salas,[xvii] j& havia ocorrido com Marighella, de Wagner Moura, também com um protagonista negro, que foi finalizado em
2019, mas sé lancado em 2021.

A carreira do baiano Lazaro Ramos (1978) comeca no Bando do Olodum em Salvador, aos 15 anos, e é pontuada por
sucessos como ator no cinema, no teatro, na televisao, como entrevistador, como autor de cinco livros infantis e da
autobiografia, Na minha pele (2017), que tem o racismo por tema central. Ele é ainda embaixador da Unicef no Brasil. Ou
seja, trata-se de um nome ligado a causas sociais e em particular a questao racial, encarnando publicamente a figura do
‘negro Unico’, ou seja, aquele que tem visibilidade para falar por todos os outros, conforme o conceito de Ana Maria
Gongalves, em Um defeito de Cor (2017), referido por ele no programa de televisdo Roda Viva (11.4.2022).[xviii]

Foi desse lugar de visibilidade e representatividade que Lazaro Ramos, concedeu 72 entrevistas entre 2020, nos momentos
finais da produgao e dos bloqueios da Ancine, e em 2022, quando o filme foi lancado (Roda Viva, 2022). Promoveu com isso
uma constante intervengao midiatica sobre os temas que a distopia afrofuturista suscita. Foi através dela, também, que
encenou sua experiéncia sob Jair Bolsonaro: “Como é que a gente ndo percebeu que isso ia acontecer” indagacao
aterrorizada dos personagens do filme, e do espectador.

As dezenas de entrevistas permitiram a ele abordar suas ideias sobre o destino e a poténcia que a maior participagao das
pessoas pretas pode trazer a sociedade: “O publico quer isso. Ndo é uma demanda social, é uma demanda de mercado”.
(Roda Viva, 2022). Na entrevista, a notar, o social tornou-se mercado.
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As entrevistas ajudaram a criar expectativas em torno do filme, por meio de uma campanha de midia eficaz, que
amalgamou o filme e as falas de Ramos a uma resisténcia militante contra o racismo (o Instagram de Medida proviséria
oferece instrucoes e cursos de combate ao racismo em empresas[xix]) e o poder opressor do governo de Jair Bolsonaro, “a
perversidade como politica de Estado” (Roda Viva, 2022). A partir da boa recepgao inicial do filme, o autor alimentou a
continuidade de Medida provisoria nas salas de cinema do pais, incentivando a presenca ininterrupta do publico, fator
obrigatdrio para que um filme permaneca em exibigao.

Conseguiu esse feito durante seis meses, alcancando 500 mil espectadores em salas de cinema, num momento em que o
publico ia muito pouco ao cinema, e praticamente a nenhum filme brasileiro. Além disso, publicou o Didrio do Diretor, livro
sobre a construgdo do filme. Subprodutos preenchendo ‘de Lazaro Ramos’ espacos e reconditos midiaticos, difundindo a
ideia de um filme sobre negros feito por negros[xx].

O enredo e a encenacao

Medida provisoria constréi um futuro distdpico, onde um governo opressor decide devolver compulsoriamente a populagao
preta a Africa, como resposta a reinvindicagao de indenizagao pelos séculos de escraviddo. Antonio Gama (Alfred Enoch),
um jovem advogado - de mesmo sobrenome de Luis Gama, como o personagem, um advogado negro que lutou contra a
escravizacdo - casado com a médica Capitu (Tais Aradjo), resiste a expulsdo lutando contra o banimento por meios legais.
Junto com o casal vive o primo André Rodrigues (Seu Jorge), um jornalista que namora Sarah (Mariana Xavier), que é
branca.

A ‘devolucao’ dos cidadaos de ‘melanina acentuada’, conforme o filme, eufemismo com que o governo designa a populagao
preta, é comandada por Isabel (Adriana Esteves), “a burocrata aplicada e implacavel” (Araujo, 2022) e seu secretario,
Santiago (Pablo Sanabio). O nome feminino, sobretudo, nao é inocente, ja& que a princesa Isabel ficou conhecida, na
historiografia oficial, como “a Redentora” dos negros, responsavel pela aboli¢do da escravatura.

No filme, os rebeldes sdo cagados com violéncia pela policia, o que acontece com Capitu no hospital em que é médica. Ela
e outros fugitivos correm pela floresta e sao resgatados pela resisténcia do Afrobunker, o quilombo urbano onde se
refugiam. Estdo ali inuimeras pessoas pretas, todas diferentes em seus modos de ser, matiz da pele, profissdo, idade.
Antonio, o advogado e André entrincheirados no apartamento resistem, mas sdo perseguidos por Izildinha (Renata Sorrah),
a sindica do edificio onde moram.

Fora do apartamento, André é morto pelos policiais. Santiago, o auxiliar de Isabel, deixa o seu trabalho e vai encontrar
com Ivan, seu namorado, um dos responsaveis pelo Afrobunker, mas os resistentes, temendo que seja um infiltrado, o
executam. Antonio reencontra Capitu, os dois sao presos, mas conseguem escapar com a ajuda de resistentes. Ao final,
enquanto centenas de pessoas pretas tomam as ruas ao som de O que se cala, musica de Elza Soares, a essa imagem
sobrepéem-se imagens de outras personalidades negras. Terminados os créditos finais, o filme mostra que o casal e o filho
tiveram um destino feliz em alguma outra terra.

Ao trabalhar sobre géneros populares, como o terror e a science fiction, o filme chega a uma distopia ao gosto
contemporaneo, com perseguicoes, esconderijos, arbitrariedades e violéncia do opressor, compondo uma narrativa
melodramatica de luta do bem contra o mal, pontuada por circunstancias tragicas, com respiros comicos e final feliz,
usando como protagonistas negros de classe média, o que néo é habitual na ficcdo audiovisual brasileira. E um arranjo
narrativo ao gosto do mainstream, construindo um melodrama de autorrepresentacao negra com injusticas, provacoes, a
trajetéria do herdi e até mesmo contradigdes e erros entre eles.[xxi]

A inspiragao do diretor em séries e diretores americanos e negros é explicita. H4 um améalgama de atmosferas de séries
como Black Mirror e A Histdria da Aia com paisagens da Pequena Africa, territdrio significativo para a cultura africana no
Rio de Janeiro, onde ha uma década, a partir de escavagdes do Cais do Valongo, foram descobertos os locais onde
chegavam e eram vendidos os escravizados. Essas paisagens aparecem em cenas de perseguicao pelas vielas, nos muros
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rabiscados, cinzentos - cenarios canonicos das distopias cinematograficas -, com a reproducdo de antncios de cativos
fugidos e procurados do século XIX, que evocam as perseguicdes daquele momento.

E ali, passando pela Pedra do Sal, antigo ponto de referéncia dos escravizados que se localiza o Afrobunker. Contrastando
com as sombras desses territorios de fuga e resisténcia, o centro do poder é luminosamente opressor com seus espagos
retilineos de grandes edificios envidragados desabitados que ocupam acintosamente também, outras cidades brasileiras.

O Afrobunker é o esconderijo e lugar de resisténcia onde o filme da espacgo para que diferentes personagens, diante do
temor de serem denunciados pelo branco Santiago, gritem suas dores de injusticas e preconceito renitente. E o momento
central do filme, num psicodrama intenso, que apela a identificacdo e ao didlogo com o espectador. Momento de catarse e
engajamento. No entanto, culmina com a execucao de Santiago.

Conforme relatos de Lézaro Ramos, ele buscou inspiragao para a encenacdo e iluminagdo em Moonlight (Barry Jenkins.
2016), nas atmosferas de “Se a Rua Baele falasse (idem,2019), em Spike Lee e Jordan Peele, todos cineastas negros norte-
americanos, buscando o terror, que se constréi na imagem sem rosto dos policiais. O terror, no entanto, embora buscado,
ndo vem da encenacdo, mas da situagao que se cria, ao contrario do que ocorrem em Nds (2019), de Peele.

Ao mesmo tempo, como o diretor aborda a questao racial brasileira recorrendo ao reconhecimento pela lei, pratica que nao
se desenvolveu devidamente no Brasil - é do direito norte americano e foi através dele que se conseguiu ali por fim a
segregacao, em meio a persisténcia de violéncia e racismo -, que se entende a concepcdo de um protagonista advogado
que busca pela lei a indenizacdo e a cidadania que protegeria os negros do desterro.

A indenizagdo nunca foi cogitada no Brasil, salvo por José Bonifacio, que era a favor da Aboligdo na época da
Independéncia. Como norma, s6 fazendeiros reclamavam suas perdas ao Imperador e a Republica. O que tivemos depois de
um século da Aboligao foi a criminalizacdo do racismo, lei de 1989, nem sempre praticada e respeitada, e politicas de
reparacdo como as ainda contestadas quotas na universidade ou editais de fomento no audiovisual - um tnico em 2016.

E verdade, no entanto, que nos anos 1970, quando o movimento negro no Brasil ganha corpo de forma mais estruturada,
este vem inspirado no que ocorria nos Estados Unidos, momento de grande efervescéncia, das lutas pelos direitos civis,
posterior ao assassinato de Martin Luther King, em 1968, devido a sua atuacdo, a militdncia de intelectuais como Angela
Davis, dos Panteras Negras, que vao impactar Lélia Gonzales e outros ativistas brasileiros, assim como o trabalho artistico
de Z6zimo Bulbul, conforme Noel Carvalho (2005).

O que muda com Medida proviséria é o ponto de vista a partir do qual o filme e os personagens se movem. O protagonista
¢ um homem de classe média, assim como a mulher, médica. A trama censura e contorna as imagens-cliché estabelecidas
de negros favelados e ou com armas. A favela s6 é mencionada num didlogo e durante noticiario, informando dos ataques,
mas é distante. Ramos deu protagonismo a personagens negros de classe média como ele, uma vez que “sao praticamente
abandonados na histéria do nosso cinema” (Roda Viva, 2022).

Busca dessa forma outra identidade visual, um territério geografico préprio, que por vezes terdo aparecido em
personagens excepcionais de novelas ou sitcoms da TV. Os trés protagonistas tém formagao superior, moram num
apartamento em Botafogo, ndo nas comunidades ou nos suburbios, onde sdo costumeiramente localizados nas produgdes
do audiovisual massivo brasileiro.

E perceptivel a ambig&o de chegar a um piiblico amplo, inclusive fora do Brasil, em particular na Africa, onde foi lancado
no inicio de 2023, reatando um didlogo que o cinema brasileiro ja viveu durante o Cinema Novo, ou nos Estados Unidos
onde foi exibido em festivais de cinema negro. Em seu relato é nitida a importancia do contato com o canal de TV por
assinatura Black Entertainement Television de Los Angeles, e com suas “estratégias de venda (...) percebeu que ha um
publico interessado em histdrias ligadas a populagao negra” (21). Colocado dessa forma, para o diretor, ver e ser visto
parece dar conta da tragédia lancada pelo filme.
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Ao mesmo tempo, o que se percebe em Lazaro Ramos e que se pode ver nas imagens deMedida Provisériaé a experiéncia
que ele traz do meio massivo em que atua, a televisdo, com a estrutura dramaética de seus produtos ficcionais.

Ha como que uma ‘sabedoria mididtica’ na composicdo dos atores e da equipe: a codiretora Flavia Lacerda vem da
televisdo, assim como Daniel Filho, o produtor, que dé& ao filme a qualidade de ambientagdo e acabamento, perceptivel
desde a presenca dos drones nos travellings aéreos e noturnos feitos a partir da Praia de Botafogo, mas também na escolha
do ator inglés Alfred Enoch, conhecido por Harry Potter, filho de ator inglés com mde “afro-brazilian descendent”,
conforme o Imdb, Tais Aratjo, o carismatico Seu Jorge, a simpatica gordinha Mariana Xavier, sua namorada, as
consagradas vilas televisivas Renata Sorrah e Adriana Esteves, e personalidades negras como D. Diva Guimaraes, Emicida,
além de inumeros atores, e outros 26 extras negros que compoem o Afrobunker, entre os 77 atores do elenco, assim como
os técnicos, em sua maioria, também negros. (Ramos, 2022, p. 48)

O diretor contratou a socidloga Aline Maia Nascimento para investigar o que as pessoas pretas ndo queriam ver na
imagem, como caracteristicas suas. (Ramos, 2022,13) E isso certamente contribuiu para a empatia que o filme promoveu
entre os espectadores negros e brancos que alcangou, pois se trata de um filme que visa falar também aos brancos: trata-
se de ensina-los a olhar para os negros.

O filme se dirige ao seu publico de um ponto de vista novo, se considerarmos as caracteristicas dos filmes brasileiros,
conforme os estudos de Noel Santos Carvalho (2005, 2022) ou mesmo Joao Carlos Rodrigues (2011), Assim, nao é pela
6tica da violéncia do oprimido, nem do ressentimento (Carvalho, 2005). Nem mesmo pela conciliagao a partir das
contribui¢des culturais - carnaval, samba -, conforme Ismail Xavier, ou pela miscigenacdo sexual supostamente feliz, que
omitem e apagam os conflitos. (Xavier, 1993).

Nao se trata também de examinar as representagoes dos negros na televisao, como Joel Zito Araujo em A Negagdo do
Brasil de 2000, desse diretor, roteirista, produtor e curador que tem trabalhos reconhecidos para a TV Globo. Ao contrario
disso, o filme procura responder aos temas da pesquisa, traz assim a sindrome de Princesa Isabel, o branco bom que quer
ajudar, o relacionamento interracial entre Seu Jorge e a namorada. Outros pontos de ancoragem da narrativa, outro olhar.

No entanto, a estrutura dramética ndo foge aos clichés do melodrama que se sobrepdem aos ensaios de distopia: o casal
central separado e sacrificado pelas adversidades, resiste.

As perseguidoras sdo estereotipadas, caricatas, nao sem razao, vilas consagradas das telenovelas. No desfecho, o diretor
cria uma situagdo dramatica que coloca em paralelo os assassinatos de André (Seu Jorge), delatado pela sindica m4, e
Santiago, que deixa o seu trabalho de assessor de Isabel no Ministério da Devolugdo e se refugia no Afrobunker, criando a
expectativa de adesdo bem-sucedida do branco aos injusticados “melaninados”, o que ndo ocorre. Santiago esta ali apenas
porque é o namorado de um dos lideres - outra diversidade que a trama contempla -, porém, incompreendido pela maioria
dos negros, é executado.

André, em Botafogo, sera cercado e morto pelos policiais, os jagungos da Devolugao. Mas Santiago, o branco, também sera
eliminado, ndo sem violéncia ou oposicdo, por aqueles que temem pela seguranca do quilombo. Com a trama em torno de
Santiago, o diretor encena o reverso do preconceito e suas consequéncias igualmente nefastas.

Ramos buscou, assim, criar um paralelismo entre a irracionalidade da eliminagdo de André pela policia e a execucdo de
Santiago pelos negros, mas a comparacao é de outra ordem. Os pretos matam por medo, para sobreviver. Os policiais
matam porque este é o seu trabalho, sdo pagos para isso. A policia tem a racionalidade do poder. Os negros do Afrobunker
temem ser capturados, e nao querem acreditar que Santiago estaria ali por amor a um negro.

A construcédo das cenas com Santiago, toda a sequéncia de sua ida ao esconderijo e suas decorréncias, falta nexo, até
porque o amado, Ivan que é um dos lideres do lugar, logo depois de seu assassinato, ja esqueceu do ocorrido. Ha muitas
acoes que simplesmente vao se avolumando, que devem ser mostradas ao espectador porque parecem responder a uma
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agenda progressista de costumes.

Esse amor homossexual, essa adesao de um branco que s6 gera desconfianca, sugere que as questoes referentes aos
homens pretos sé podem ser resolvidas pela acdo deles préprios: nao é problema dos brancos. As cenas rapidas e sem
densidade dessa parte nao se explicitam com clareza. Nao tém o tempo e o desenvolvimento para que se possa entendé-las.
Elas estdo 14 para mostrar algo. Dizem algo porque ¢é necessario para capturar o publico, o “mercado”, no dizer do diretor,
mas logo dao lugar a outra questao.

Em suma, Medida provisdria afirma o direito a existéncia in extremis, num cenério distopico, mas é essa mesmo a
mecdnica da distopia: levar a uma agao, conscientizacdo. Com isso, ou apesar disso, o que se sobressai é a pedagogia sobre
como o negro deve ser visto, re-visto e se ver.

Ao final das sessdes de exibicao do filme, ao longo de quase seis meses, em especial nos finais de semana, o filme era
aplaudido de forma emocionada pela plateia. Ecoou socialmente.[xxii

Marte um

“é preciso ter olhos para enxergar essa imensa reserva de imaginagao que se aninha sob a pele da rotina e transformé-la
em cinema.” (Guimaraes, 2021).

Marte um, premiado pelo juri popular do Festival de Gramado (20/8/2022) como melhor filme e o prémio especial do juri
por “trazer de volta o afeto” sentimento partilhado pelos “ choros ao final da exibicao no festival e por onde tem sido
exibido num curto e batalhado espacgo no circuito brasileiro em 33 salas” (Dias, 2022), ndo contou com 0 mesmo espago e
repercussao midiatica de Medida proviséria.

O filme passou pelo Festival de Sundance, de Toulouse e ganhou o melhor filme do Black Star Film Festival na
Filadélfia[xxiii], evento dedicado inteiramente a filmes negros (Anic, 2022), fato praticamente ignorado no mainstream
brasileiro. Entretanto, foi a escolha da obra pelo juri de 19 criticos da Academia Brasileira de Cinemal[xxiv] ao Oscar 2023
(5.9.2022) que chamou atencao, mobilizou campanha para arrecadar fundos para sensibilizar os eleitores da Academia
americana, entrevistas para jornais e blogues, mas ndo passou a barreira dos 15 pré-selecionados ao Oscar em dezembro.

Antes disso, no entanto, a produtora independente Array Releasing[xxv], de Ava DuVernay - primeira diretora negra
estadunidense a vencer um festival de cinema, em Sundance em 2012, com o filme Middle of Nowhere - comprou 0s
direitos de distribuicdo para os Estados Unidos, Canadé, Gra Bretanha, Nova Zelandia, Australia, e para a Netflix
americana, estreando ali em janeiro de 2023. Segundo Tilane Jones, a presidente do coletivo, “A Array tem o orgulho de
distribuir Mars One, que marca a primeira vez que o Brasil escolhe um filme de um diretor negro brasileiro para
representar o pais no Oscar de melhor longa internacional”. Com isso, no Brasil, o nimero de salas de cinema interessadas
em explorar o filme chegou a 69 e, segundo o site Tela Viva, teve um aumento de publico de 200% (Tela Viva, 2022[xxvi]).

Marte Um néao aborda o preconceito racial. Gabriel Martins, assim como seus trés colegas da Filmes de Pldstico, se volta
para o denso estar no mundo que pode surgir a partir do quintal, da rua, da casa, nas longas viagens de 6nibus que
separam Contagem do centro de Belo Horizonte, onde estavam os cinemas, a faculdade, tempo da imaginacdo, dos filmes
imaginados que se criavam no tédio da espera dos trajetos. A observagao e os afetos que fluem da suposta banalidade de
uma janela onde se vé uma rua movimentada e um posto de gasolina, no curta-metragem Fantasmas (2011), em Pouco
mais de um més, ou Temporada, de André Novais, nos curtas de Martins.

Como observou Victor Guimaraes sobre Filme de Sdbado, o curta-metragem de Martins, sintetiza muito de sua carreira, da
Filmes de Pldstico, e de Marte Um “quando tudo 14 fora diz ndo, o olhar se volta para o quintal de casa e enxerga ali uma
imensiddo de possiveis” (2021).
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E esse o tema central de Marte Um. Os sonhos, temores e o fio da vida que se tece no dia a dia da familia de Deivid (Cicero
Lucas), garoto de doze anos que, apesar de jogar bem futebol, quer ser astrofisico e colonizar Marte, contrariando os
planos de seu pai, o porteiro Wellington (Carlos Francisco), ex-alcodlatra que frequenta a AAA, trabalha num prédio de
classe média alta, e quer vé-lo jogador. Deivid partilha seu plano secreto com a irmd, Eunice (Camilla Damido), jovem
universitéria, que o ajuda a comprar um ingresso para ver a conferéncia do astrofisico negro norte-americano Neil de
Grasse Tyson, sobre Marte Um, do qual o menino quer fazer parte em 2030.

Ela, por sua vez, partilha com ele o amor pela namorada Joana, o plano de sair de casa para morarem juntas, mas teme a
reacao dos pais. Tercia (Rejane Faria) a mae, que cuida da casa do artista Tokinho, sofre uma pegadinha da televisdo num
bar no centro da cidade. Assustada desde entdo, acredita estar sendo vitima de uma maldigdo que pode prejudicar a
familia. Enquanto isso, o pai consegue a ajuda de um jogador famoso para Deivid fazer um teste no Cruzeiro, entretanto,
isso seria no mesmo dia da conferéncia e o garoto nao quer perdé-la, e sobretudo, ndo quer ter como destino o futebol.

O pai, ao contrério, esperangoso com essa possibilidade, deixa o trabalho por algumas horas, para preparar essa ocasiao.
Pede a um ajudante que o substitua em tarefas na casa da sindica. No entanto, nao imaginava que o rapaz que se queixava
das desigualdades entre a vida deles e a dos moradores daquele prédio, roubasse a casa da sindica na sua auséncia. Ele é
mandado embora de forma sumaria, no mesmo momento em que Deivid provoca um acidente com a sua bicicleta e quebra
a perna, pondo fim ao seu futuro no futebol.

O pai demitido sabe do acidente do filho e desgostoso, volta a beber. Passada a tempestade dos desencontros do desejo,
dos sonhos, Deivid estéd aliviado, o pai se recompde e a mae percebe que o destino a poupou de um grave acidente,
enquanto a irma segue com sua namorada. Deivid que construiu um telescépio com material reciclado e traquitanas do avo
que como ele também era inventivo, no terraco da casa, mostra a familia as estrelas, e a possibilidade de chegar a elas,
chegar a Marte. A vida e seus possiveis que podem ser pensados para todos.

Limites, destinos, contrariedades que todos partilham e que tenderiam, em outras maos, a ser tratados com uma
dramaticidade que Marte Um e a Filmes de Pldstico evita. Limites podem ser tragados pela situagdo social, racial, ou de
género, no entanto, hd que se olhar para eles, buscar escapes, compreensdo, se por no lugar do outro. Esse é o gesto
politico e afetivo que o filme propée num momento de tanta discérdia, de tantos preconceitos liberados com tanta violéncia
e irracionalidade como os vividos no Brasil naqueles momentos.

Essa é a insurreicdo empatica proposta pelas imagens, “mostrar a vida de pessoas negras sem fazer disso ativismo. O
assunto estd 1a.”, conforme observa o critico Indcio Araujo (2022). No entanto, “Basta ver a maneira como o pai ¢ tratado
quando perde o emprego - 0 que escancara como essa populacao e as classes sociais mais baixas sdo tratadas no Brasil.”
(Araujo, 2022)

Deivid é Gabriel Martins e seu telescopio, soma de histdrias, vivéncias pessoais e da bricolagem possivel para fazer o que
se sonha desde os 8 anos, como aconteceu com ele e seus colegas. Fazer filmes ‘de pléastico’, o sugestivo nome da
produtora, filmes com os recursos possiveis para jovens de bairros periféricos que gostam de cinema, mas ndo veem nas
telas pessoas como aquelas que conhecem, os espacos onde vivem. Outras vidas, paisagens, espagos como a festa de
aniversario de Tercia, os bailes de Eunice, o jogo de cartas da familia na sala, a bicicleta, a lanchonete, o cansago e o
incomodo no onibus.

O porteiro as voltas com a sindica a quem procura agradar, e o faxineiro que o incomoda com criticas a situagao tao
desigual, a instabilidade do ganha p&do de Tercia como diarista e até mesmo o menino negro estudioso no computador, com
seus grandes 6culos. Segundo Gabriel, trazer isso para as telas: “E um estado de espirito, falar de personagens nessa
condicao de algum tipo de marginalidade, que ndo é o lugar central das narrativas, personagens que ocupam lugares para
os quais o mundo ndo esta olhando” (Dias, 2022).

Assim, os personagens sao negros e vivem suas vidas, mas sao todos diferentes, como os pais da namorada de Eunice que
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tendo uma condigao social melhor, acolhem o namoro da filha, enquanto Wellington e Tercia a principio ndo entendem,
tensdo visivel na cena onde na primeira visita de Joana a familia de Eunice, diante da televisdo onde o Cruzeiro, time do pai
e 0 Atlético MG, da namorada, disputam um jogo, o Atlético leva a melhor, o que deixa o pai muito contrariado, certamente
porque néo estd incomodado s6 com o futebol, mas ao perceber a escolha da filha querida. Pequenas notacdes que se
constroem com e muito além de questdes raciais.

Se Medida Proviséria falou a um grande publico por trazer o clima opressivo que se vivia, Marte Um embora tenha a
principio ecoado em um publico menor, também se insere nessa mesma realidade quando nas cenas iniciais, na cozinha a
filha que lava a louga, censura a mae por nao incentivar a ajuda do irmé&o nos afazeres de casa, e se ouve no radio, ao
fundo, a noticia do resultado da eleicao de 2018, mas nédo ha comentérios. Os personagens assim como o espectador vivem
aquela mudanca, e tem que seguir vivendo. E a condicdo de todos.

O onibus e o cinema

Gabriel Martins (1987) cresceu em Contagem quando ali era ainda mato, o lugar possivel para a familia comprar o terreno
da casa que foi levantada aos poucos. Comecou a pensar em fazer filmes aos 8 anos, embora nao houvesse ali nem nas
imediacdes uma sala de cinema. Contando com o incentivo dos pais, aos 12 o levaram a Mostra de Cinema de Tiradentes,
quando pode fazer oficinas e viu Bicho de Sete Cabegas (2000), de Lais Bodansky. “Eu fiquei maluco com aquilo. Entender
que havia atores que se transformavam, aquilo fez sentido pra minha cabecga.” (Dias, 2022).

Aos 17 cursou a Escola Livre de Cinema de Belo Horizonte (2005) onde fez seu primeiro curta-metragem e conheceu André
Novais e Thiago Macédo Correia. Maurilio Martins, o quarto socio da Filmes de Pldstico, veio na faculdade de cinema que
cursou com bolsa de estudos. Em um debate com outros criadores ele conta que, “para vir a faculdade, morava longe de
Belo Horizonte, passava mais de uma hora dentro de o6nibus. Casa e estudo, casa e trabalho, lugar de vivéncias, de tédio e
demora para transitar entre casa e estudo. Esse descaso social, descaso do estado com o transporte publico, acaba
gerando em mentes sonhadoras e muito teimosas, uma desculpa para inventar. Essa é a minha historia, é a histdria do
André e do Maurilio, o transporte publico foi sempre um ponto de muita invencdo. E essas pessoas que eu via, ainda
despertavam algo muito forte, paralelo do cinema que chegava a mim. (...) E quando eu comecgava a pensar o que seria
fazer um filme, o que eu via no meu cotidiano e o que eu acessava no cinema eram coisas muito opostas e muito distantes.
O que eu via era principalmente o cinema americano e algumas coisas que me chegavam de cinema brasileiro e pareciam
muito distantes de mim. No final dos 90 e inicio dos 2000 o cinema brasileiro que eu via era bastante limitado de
tematicas, de localizagdes” (Martins, 2021).

Filmes de plastico?

Na produtora que surge em 2009 os quatro parceiros se revezam nas diferentes funcdes de producao, filmagens,
montagem, usando as préprias casas como locagdes, parentes, vizinhos, a namorada como atores, suas histérias como
tema, como se vé nos filmes de Novais, tematicas que foram se alargando a medida que conseguiam mais recursos e que os
filmes foram sendo bem recebidos no Brasil e no exterior, como aconteceu também com Marte Um o primeiro longa-
metragem solo dirigido por Gabriel depois de No Coragdo do Mundo (2019) com Maurilio Martins.

A ideia do roteiro surgiu em 2014 com a euforia da Copa do Mundo, mas foi mudando, a medida que mudava o Brasil e s6
foi realizado pois Gabriel foi aprovado num primeiro e Unico edital da ANCINE em 2016 para filmes de baixo orcamento de
acoes afirmativas voltado a pessoas pretas, que como sempre acontece, demorou a ser implementado e sé foi rodado em
2018, sob condigdes politicas muito diversas e que o filme espelha até mesmo na opgao por um futuro vivido em Marte.

Os tultimos anos foram muito dificeis para a producdo de filmes, e para Gabriel, embora existam os streamings
internacionais que tem empregado diretores e equipes locais para filmes sob a sua supervisao, é o dinheiro publico que
pode incluir mais, mesmo do ponto de vista economico na medida em que da trabalho a muita gente. “Quando faz um filme
com dinheiro publico, vocé consegue colocar a personalidade do seu coletivo de uma maneira muito mais direta, sem

“Medida proviséria” e “Marte um” - 06/11/2024 - 11/15
© 2025 A Terra é Redonda. Todos direitos reservados. ISSN 3085-7120.



a terra é redonda

mediadores. O que é muito importante, até enquanto distribuicdo de renda no Brasil.” (Anic, 2022).

Como se vé, Gabriel Martins nao faz um filme de afirmacao racial, ainda que ela exista justamente por trazer negros,
populacdes de classe média baixa para a tela em situagdes que nédo se vé geralmente no mainstream.

“Marte Um néo é um filme que vai ficar te apertando o tempo todo para falar de raca, de politica, de afirmacdo. Ele vai te
pegar por outro aspecto, ele vai te pegar através da emocdo, para te fazer entender como ter empatia com a situagao do
outro”. (Brito, 2022)

Para construir esse ambiente empético o filme usa um tom quase documental nas tomadas proximas aos personagens, na
construcao dos didlogos e na atuacao do elenco, na luz em geral calida dos encontros familiares, entre um marrom
alaranjado quente ou um azul suave, pois é em geral a noite, quando voltam do trabalho que todos se retinem, ou no quarto
quando os irmé&os conversam. Um trabalho de camera préximo aos personagens, sem malabarismos desnecessarios.

A formacao e a imaginacdo desses cineastas e seus trabalhos, como se vé, dizem muito sobre a desigualdade brasileira e o
abismo social que se consagra e reitera na cultura hegemonica e em produtos midiaticos onde essas populagées como tal
inexistem, servem aos telejornais como problemas administrativos, de seguranca ou de piedade lacrimosa sem
consequéncias, ou como caricaturas risiveis, em geral histéricas ou perigosas em diferentes formatos ficcionais, como é
possivel ver em intimeras producgoes do conglomerado Globo, ainda que ressalvadas as excegoes.

E, no plano académico, se continuarem a ser definidas como periféricas, vistas como fora do centro, fora da cultura, ou
aquém da cultura estabelecida, quando estdo justamente fazendo do descentramento, a cultura inclusiva.

A guisa de conclusao

Ao final, cada um dos filmes com suas diferencas, oferece outras imagens possiveis das populacées pretas, livres dos
clichés sem complexidade e univocamente preconceituosos fabricados historicamente e continuamente reiterados. Trata-se
da possibilidade, através de novas fabulagées com outros sujeitos criadores, de tornar pessoas pretas, plenamente “visiveis
num espago comum, dotados de uma palavra comum”, conforme aponta Ranciére (2009), a partir do cinema brasileiro.

E um caminho ainda a ser percorrido. No entanto, é preciso destacar que, num momento em que as bilheterias brasileiras
chegaram ao seu menor patamar em 2022, com 1,6% de ocupacao das salas, que sejam esses filmes e diretores a apontar

outras imagens e possibilidades para o cinema feito no pais.

*Sheila Schvarzman, historiadora, é professora do Programa de Pés-graduacdo em Comunicacdo da Universidade
Anhembi Morumbi.
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Notas

[i] Akins Kinté é poeta paulistano. Lincoln Péricles é cineasta do Capdo Redondo

[ii] https://jornal.usp.br/radio-usp/dados-do-ibge-mostram-que-54-da-populacao-brasileira-e-negra/

[iii] Uma leitura critica dos estudos de caso da pesquisa Avaliagdo das Politicas de A¢do Afirmativa no Ensino Superior no
Brasil.
https://www.researchgate.net/publication/365943948 Uma leitura critica _dos_estudos de caso_da pesquisa Avaliacao da

s_Politicas de Acao_Afirmativa no _Ensino Superior no Brasil [accessed Jan 13 2023].

Ingresso de negros em universidades aumenta 205% com Lei de Cotas

[iv] Do titulo original Mainstream: enquete sur cette culture qui pldit a tout le monde, Paris: Flamarion, 2010.

[v] Os estudos sobre diretoras brasileiras desde os anos 2010 trouxeram de volta a contribuicdo e as caracteristicas do
trabalho e da trajetéria de Adélia Sampaio (Cavalcante, 2017).

vi] Por conta de apropriacdes desse tipo, e porque a noc¢do de periferia é em si um juizo de valor, supde um centro; o lugar
da norma; e o que estd fora dela, a periferia; evito utiliza-la, ainda que seja uma palavra hoje em pleno uso denominando
um género cinematografico e cultural, uso académico, entre outros.

vii]Paulo Rogério Nunes considerado um dos 100 negros mais influentes pela ONU”
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/estamos-vivendo-a-primavera-negra-diz-publicitario-paulo-rogerio-nunes/

[viii] https://liderancacomvalores.com.br/lideres/paulo-rogerio-nunes/

[ix] https://liderancacomvalores.com.br/lideres/paulo-rogerio-nunes/

[x]https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/estamos-vivendo-a-primavera-negra-diz-publicitario-paulo-rogerio-nunes

[xi] O termo tokenizada vem de tokenismo (do inglés token: simbolo), “pratica de fazer pequenas concessdes publicamente
a um grupo minoritario para desviar as acusagoes de preconceito e discriminacdo” (Hogg e Vaughan, 2018, p.387).
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[xii] No sentido de Georges Didi Huberman em seu livro e exposicao Levantes (2017)

[xiii] https://www.youtube.com/watch?v=buFUHow5D 0

[xiv] Slam https://www.facebook.com/watch/?v=1429648970451151

[xv] Cinema de Mutirdo. https://www.youtube.com/c/lincolnpericles

xvi] https://www.youtube.com/channel/UCcbsaYbMpcg9-mAeD8dUVpQ

xviii] https://www.youtube.com/watch?v=0ca5C6bwX0Y

xix] https://www.instagram.com/medidaprovisoriaofilme/

[xx] No Instagram do filme: “Acabei de assistir e confesso que estou chorando... Enquanto mulher preta senti na alma a
dor que o filme mostra, mas também consegui me envolver na forga da resisténcia que é explicita do inicio ao fim. Medida
Provisoria ndo esta longe de acontecer se nao resistirmos e lutarmos pelo pais que também é nosso.” (luciana galizabaoba)
https://www.instagram.com/medidaprovisoriaofilme/

xxi] Evidentemente a ficcdo branca sobre os negros é prenhe de melodramas, como o Navio Negreiro de Castro Alves e
tantos outros, néo sé brasileiros.

xxii] “Assistir a Medida Proviséria no cinema é um ato revolucionario” Comentario no Instagram do filme.
https://www.instagram.com/medidaprovisoriaofilme/ 22.8.2022

[xxiii] https://issuu.com/blackstarfest/docs/bsff22 program guide digital pgs. 7.8.2022
xxiv] https://academiabrasileiradecinema.com.br/oscar2023/filme-indicado.php
xxv] Array é um coletivo independente de distribuicdo de filmes criado em 201, com recursos de organizagoes de defesa

das artes, voluntarios e doadores membros rebeldes em todo o mundo. Ocupa-se ndo s6 do cinema.
https://arraynow.com/about-array/

https://telaviva.com.br/19/09/2022/campanha-de-minas-para-o-mundo-impulsiona-marte-um-para-o-oscar-2023

xxvi]
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