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O autor desconfiado

Por FERNAO PESSOA RAMOS*
Comentdrio do livro “O autor no cinema”, de Jean-Claude Bernardet

A questao autoral na producéao filmica possui particularidades que a singularizam no campo das artes. Com O autor no
cinema, Jean-Claude Bernardet situa-se de maneira convincente em uma das encruzilhadas do pensamento
contemporaneo, explorando sua significacdo para o horizonte cinematografico. Sente-se no autor (e a palavra nao é aqui
um trocadilho) uma proximidade com a reflexdo de cinema que gratifica a leitura e da ao ensaio uma interagdo dinamica
com o universo abordado.

A questdo da autoria relaciona-se com um tema candente da filosofia e da estética contemporanea, que adquire forca
redobrada a partir dos anos 60: o do estatuto da subjetividade. Em funcdo da dimensé&o histérica que possui o tema
“autoria” para a producdo de filmes, muitas vezes estabelecem-se pontes e relacoes sem o devido dominio dos horizontes
da bibliografia cinematografica. Este absolutamente nao é o caso do livro de Bernardet em que efetivamente respira-se
cinema e sente-se, na propria escritura, a convivéncia de décadas que dedicou a este campo.

Dentro da boa tradigdo académica, em um texto no qual estd presente de maneira evidente sua origem (o que
absolutamente ndo é um handicap), Jean-Claude realiza uma pesquisa exaustiva da questao autoral conforme surge no
discurso da critica e dos diretores, brasileiros e franceses, nos anos 1950/1960. A parte francesa, embora nao seja por
inteiro inédita, destaca-se pelo recorte preciso de uma época densa da producgdo cinematografica, em que nao é muito facil
locomover-se. Os anos 1950 e 1960 na Franga sdo de abordagem delicada em funcdo de uma completa guinada ideoldgica
e estética ocorrida no espago de poucos anos.

A relacao entre o quadro que encontram os chamados “jovens turcos” (Truffaut, Rohmer, Rivette, Godard, Chabrol) no
inicio de sua carreira como comentaristas de cinema e o horizonte no qual iniciam e posteriormente desenvolvem sua
producdo cinematografica é bastante complexa. Na analise desta conjuntura, muitas vezes o discurso uniformizador das
rupturas proprias a dimensao moderna da arte une-se ao desconhecimento do horizonte particular da cinematografia,
levando ao estabelecimento de varias imprecisdes sobre o periodo.

Desta armadilha Bernardet escapa com agilidade. O quadro que traca do aparecimento da questdo autoral na Franca e dos
primérdios da atividade critica e cinematografica da primeira “nouvelle vague” é preciso. O que da densidade para a
exposicao é a correta percepcdo do relativo isolamento deste grupo para com as tradigdes modernas de vanguarda que
tiveram tanta forca no cinema dito impressionista dos anos 20 (Epstein, Dulac, Delluc, Gance), e sua singular vinculagao
com um humanismo um pouco piegas, carregado de cristianismo. Vinculo este inconcebivel para nossos olhos
excessivamente viciados pelas analises da modernidade na literatura e nas artes plasticas, mas que surge como
indispensavel para a correta compreensdo da “nouvelle vague”, movimento que abre espaco para os diversos “cinemas
novos” dos anos 60 e para uma real adequacao da cinematografia aos postulados de uma arte em sintonia com a
sensibilidade estética do século XX.

E da confluéncia entre a ética cristd e o cinema industrial hollywoodiano que nasce a madura modernidade
cinematografica. O trabalho do surrealismo e das vanguardas tradicionais surge no pds-guerra em artigos exaltados da
revista L’Age du Cinéma, e posteriormente na revista Positif, mas ndo é ai que emerge o caldo que ir4 sedimentarizar
modernidade cinematogréafica. Os criticos ao Cahiers du Cinéma abominavam o surrealismo e Bazin escreveu um artigo
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bastante iconico sobre o espirito das vanguardas.

No bojo da emergéncia da “nouvelle vague”, dentro da producgao critica do primeiro Cahiers, encontram-se elementos
estranhos para a arte moderna como a convic¢do na representacdo realista, uma presenca parte da ética cristd e um
didlogo deslumbrado com uma forma narrativa bem tradicional entre os anos 20/50. Embora queira pensar que esta ¢ uma
analise pessoal, ndo presente como tal no livro resenhado, é extremamente estimulante encontrar na obra de Jean-Claude
Bernardet uma percepc¢ao nao (...) e delicada deste momento e de implicacdes para a reflexdo sobre o auto
cinematografico. Novamente sentimos a importancia de se pensar o horizonte cinematografico de dentro, e nao a partir de
uma visao superficial guiada pelo conhecimento denso de outras areas.

A maior contribuicao de O autor no cinema esta no interessante recorte realizado no discurso autoral dos anos 1950 e
1960, possuindo a dupla dimensao de revelar a presenca desta discussdo entre nds e situar seus limites e imprecisoes. Se
na primeira parte do livro podemos desejar, a partir do material coletado, voos mais ambiciosos em torno da questdo
autorial na critica francesa, o levantamento da discussdo sobre o assunto no Brasil nos mostra um material inédito.

Mesmo textos mais conhecidos (como o discurso glauberiano sobre o assunto) adquirem outra consisténcia ao serem
situados no contexto que, como traco central, esteve no amago de sua origem. A disposigao da exposicao é interessante,
permitindo-nos o contato com amplos trechos dos originais. Aqui se situa, no entanto, um dos principais problemas do
livro: a falta de referéncias bibliograficas precisas que possibilitem a localizacdo das citagées. Em um livro que tem como
estrutura basica o recorte de citagOes (estrutura que em si mesma, volto a insistir, é bastante dinamica), a auséncia das
referéncias é um pecado capital.

Auséncia que se torna mais grave tendo em vista a origem académica do autor. Temos um excelente trabalho de
levantamento bibliografico que inexplicavelmente nao é aproveitado nem exposto como tal. Efetivamente, ndo ha padrao de
referéncia bibliogréfica das fontes utilizadas. Os abundantes trechos citados sdo localizados de maneira vaga (em tal
artigo, em tal livro), sem coordenadas precisas, o que dificulta bastante uma eventual conferéncia, ou um trabalho de
pesquisa que queira utilizar o levantamento como material original.

Este interessante levantamento de fontes sobre a questdao do autor no cinema é perpassado por uma visdo pessoal que,
embora subterranea, é sempre presente, emergindo como evidéncia na ultima parte do livro, intitulada “O Declinio do
Autor”. Neste fio subterraneo que articula a exposigdo do conceito de autoria no cinema estd uma visao que sofre uma
nitida influéncia de um discurso que j& foi taxado de “anti-humanista”, e no qual encontramos a marca difusa do time
“classico” dos anos 60: Foucault, Derrida, Lyotard, Baudrillard etc.

Esse recorte, se ndo prejudica a exposicao horizontal dos capitulos anteriores, empobrece, as vezes de modo redutor, a
critica que se pretendeu autoral. Querer identificar e sobrepor o conceito de autor com o de unidade de obra (e o caso
Rohmer/Chabrol/Hitchcock é entao explorado repetidamente como paradigma) é ser injusto com o conceito que se critica.
Nao é evidentemente sobre a unidade estilistica, além do mais pensada de maneira redutora, que o trabalho mais
produtivo que se utiliza da noc¢do de autor ird se centrar.

Da mesma maneira, demonstrar a abundancia e indeterminagdo de um conceito como “estilo” em um ambiente
tradicionalmente pouco rigoroso como o da critica cinematografica pode nao significar muita coisa. O que dizer entdo de
conceitos como realismo, representagao, estrutura, significacdo etc.? Partindo deste principio deixariamos pouca coisa de
pé. A nogao de estilo, como trago pessoal de uso dos recursos da narrativa em sua forma filmica, é um conceito forte e ja
tematizado de uma maneira bem mais complexa daquela que deixa entrever o texto.

Ha4 ai, como em outros pontos, um movimento duplo que as vezes compromete a analise: a ilustragao da utilizacao fragil de
uma construcdo analitica particular, ligada a tradicao autorial em um determinado periodo histdrico, se sobrepde uma
critica ampla e generalizadora. O recorte critico adquire entdo sempre mais bateria do que o movimento de exposicdo
histérica da produgao autorial, que na contraposicdo surge fragilizada. Ha que se admitir que a tradigdo que balizou a
dimensdo autoral no cinema produziu uma reflexao mais consistente da que exposta no livro. Quando ndo mais, pela
inauguracao de um gosto critico, um gosto cinematografico, que finalmente compos a escala pela qual vimos o cinema
neste século (Hitchcock, Welles, Renoir, Rosselini, Bresson, Lang etc.). A critica autoral nos deu a medida e a linha do
horizonte. Linha que talvez seja outra daqui a cem anos, mas que ainda nao conseguimos enxergar hoje para além dela, por
estarmos mergulhados neste recorte.
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O problema da bibliografia que tematiza a questao da subjetividade nos anos 60, buscando dilui-la e descentra-la, é néo
oferecer ferramentas concretas ao trabalho de andlise filmica, para além de exaltacdo do inefavel e da elegia das
singularidades. Esta ideologia quando aproximada as particularidades da producao filmica proporciona um campo
particular para a afirmacédo de um discurso que em outras artes é mais difuso. A negagao da dimensao autoral e estilistica
de um Proust, de um Dostoiévski, de um Cézanne, de um Thomas Mann pode parecer descabida ou pelo menos exigir um
pouco mais de atencao daquela dedicada pela andlise que se dirige aos diretores cinematograficos.

E, no entanto, a dimensao autoral é extremamente proficua para a andlise da obra de diretores como Godard, Fellini, Lang,
Welles, Buiiuel, Bergman etc. Neste campo os ensaios mais interessantes sdo justamente os que se debrucam de uma
maneira arguta sobre as recorréncias estruturais destas obras, muitas vezes relacionando-as a vida pessoal do diretor. Em
outras palavras, quando se evita a transposi¢do mecéanica de sistemas desconstrutivistas da nogdo de sujeito autoral.

Para termos uma visualiza¢cdo mais ampla da probleméatica autoral ficou faltando no livro de Jean-Claude o complexo
horizonte bibliografico norte-americano que trabalha sobre o assunto (entre outros: Peter Wollen, Brian Handerson, John
Hess, Stephen Heath, Edward Buscombe, Pauline Kael, Andre Sarris, para além da antologia organizada por John
Caughie). A discussao sobre a questdao do autor no cinema transfere-se nos anos 1970 da Franca para os Estados Unidos,
onde este conceito é elaborado a partir de um ponto de vista que se distancia da ruptura mais radical com a tematica,
havida no contexto franceés.

Embora o recorte a que a pesquisa se propde seja especificamente “Francga, Brasil, nos anos 50 e 60”, para se tragar um
quadro mais preciso do assunto é indispensavel o didlogo com a producao estadunidense da década seguinte. Houve
efetivamente nesta época um deslocamento da questdo para os Estados Unidos, deslocamento este que os franceses, as
vezes excessivamente sensiveis a pecha de trabalharem um tema “ultrapassado”, ndo acompanharam.

No mais, o “autor” Jean-Claude Bernardet ilustra com sua proépria produgdo critica a pertinéncia da nogao de autoria.
Talvez desta proximidade nasca sua desconfianga para com o conceito como ferramenta metodolégica. Embora nao
estejamos falando de uma obra cinematografica, sente-se neste livro seu estilo particular de escritura e a costura do Brasil
- do cinema e da critica brasileira - que compde seu horizonte. Horizonte no qual podemos vislumbrar, sem esforgo,
constantes e evolucOes tematicas ja esbogadas em Brasil em tempo de cinema. Elementos estes que adquirem uma
dimensao mais precisa ao serem adicionados dados biogréficos: trata-se de uma visdo da sociedade e do cinema brasileiro
marcada pela experiéncia de Brasil de um autor (um sujeito humano) que teve essa vivéncia a partir da decalagem com um
horizonte que é o horizonte europeu/francés onde passou sua infancia.

Se esta dimensdo pessoal é indispensavel a compreensao da obra do critico (que inclusive tem um livro sobre o
personalissimo complexo paterno no cinema brasileiro), por que nega-la ao universo da cinematografia? Seréd possivel
admiti-la em outros campos artisticos e nega-la no cinema em funcao de peculiaridades que envolvem sua produgao? Ela é
tdo evidente na estrutura das obras dos grandes “autores”, das grandes personalidades cinematograficas, que nédo vejo
efetivamente como questiona-la na raiz.

O que nao deve significar a aceitacdo de unidades apressadas e definigdes estilisticas sem consisténcia, nem muito menos
sua centralizacdo na figura individual do diretor. Responsabilidade criativa e autoria sdo coisas que ndo devem ser
misturadas. O discurso que afirma a nocdo de autor como algo “déja-vu” e ultrapassado é extremamente pernicioso para
arte e, em particular, para o estudo da obra cinematografica. Como boa parte da heranga que nos vem de 30 anos atras, na
ansia de radicalizar o discurso libertdrio, acaba por nos negar a possibilidade de afirmar essa mesma liberdade face a
criagao artistica como alteridade, diluindo a dimensao pessoal do espectador e a do artista como intengédo e vontade de
sujeito debrugando-se sobre a matéria.

*Fernao Pessoa Rameos, socidlogo, é professor titular do Instituto de Artes da UNICAMP. Autor, entre outros livros, de
Mas afinal... o que é mesmo documentario? (Senac-SP).

Publicado originalmente na revista Imagens, n°. 5, em 1995 (Unicamp).
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Jean-Claude Bernardet. O Autor no Cinema - A Politica dos Autores: Franga, Brasil anos 50 e 60. 22. Edi¢do. Sao Paulo,
Sesc, 2018.
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