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O regicidio e a arte moderna - II

Por LUIZ RENATO MARTINS*

A pincelada afiada e sintética de Edouard Manet destituiu a luz do seu poder simbdlico

Direito natural das cores

Dentre todos os atentados que a pintura de Edouard Manet cometeu - de acordo com o “principio da oposicéo violenta”, de
Pierre Francastel - contra o dogma da unidade e da harmonia pictéricas, um dos mais fecundos (enquanto gerador de
novas possibilidades sintaticas e que logo exercera também papel decisivo como fator de transicao da pintura para outro
regime) consistiu no ataque a unidade da luz em favor da irrupc¢édo independente das cores.

A pincelada afiada e sintética de Edouard Manet destituiu a luz do seu poder simbélico. Nenhum sinal de algo congénere
ao remorso e a nostalgia que tingiram com um verniz de melancolia e religiosidade a arte de Delacroix (1798-1863). Assim,
Edouard Manet reduziu a luminosidade pictérica, ao pulveriza-la, & condicdo de matéria ou coisa similar a um resto de
insumo ou residuo fisico, como porgao de tinta nao formalizada - que resta na tela e chama a atencdo ainda hoje. De modo
analogo, as cores deixaram de aparecer como representa¢des unitarias da luz e por conseguinte da espiritualidade, para se
apresentarem cruamente apenas em termos materiais. Fizeram-se opacas e distintas. Passaram a aderir estritamente a
drea ocupada da tela, impermedaveis umas as outras.[i]

Ceticismo fisico

Desse modo a ideia da cor, conversivel em signo e grau da unidade da luz - por sua vez, simbolo da unidade de tudo -, foi
substituida pela nogao de cor como fragmento - logo, matéria irredutivel e sem outro valor que o de uso, ou seja, ancorada
a situacdo. Assim, a opcdo tao ao gosto de Manet de avizinhar cores claras de claras e escuras de escuras, dispos-se como
estratégia armada especialmente para demarcar a guinada econémica em curso na Paris de Haussmann, como se
configurasse um espaco loteado ou fragmentado segundo interesses privados. Ao remeter cada cor a individuacdo empirica
e material dentro dos limites préprios a cada uma, tal manobra converteu-as em porgdes de uma nova visao de mundo,
derivada antes da percepgdo separadora e da hostilidade inerente a concorréncia e oposicdo dos interesses, do que do
sentimento unificador.

Por isso, apesar de incontida, a indignagdo de Victor de Jankovitz, um critico da época, fez-se a sua moda aguda e precisa
no medir a novidade radical representada pela pintura antirromantica e anti-idealista de Olympia em termos de cor,
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luminosidade e visao geral.

Vale a pena voltar aos termos da exasperacdo de Victor de Jankovitz, que curiosamente perde o alcance da reflexao sem
perder a capacidade de distinguir, a comegar pela filiagao realista do experimento pictérico em questdo: “O autor nos
representa, sob o nome de Olympia, uma jovem deitada sobre um leito, tendo por toda veste um lago de fita nos cabelos, e
a méo, por folha de parreira. A expressdo do rosto é aquela de um ser prematuro e dado ao vicio; o corpo de uma cor
apodrecida, recorda o horror do Necrotério (...) Ao lado dos erros de todos os géneros e das incorrecoes audaciosas,
encontra-se neste quadro um erro consideravel, tornado impressionante nas obras dos realistas. Com efeito, se a maioria
dos seus quadros afligem tanto a natureza e aos nossos olhos, é que a parte harmonica, que se liga a irradiacdo da luz e a
atmosfera, é, por assim dizer, completamente sacrificada. De tanto eliminar o sentimento da alma, ou o espirito da coisa,
na interpretacdo da natureza, as sensagoes dos olhos ndo lhes ddo sendo a cor local, como aos chineses, sem nenhuma
combinacdo com o ar e a luz. Dir-se-ia que se trata de um ceticismo fisico”.[ii]

Motim das sensacoes

Descartando-se o juizo de valor redondamente equivocado e algo comico, o critico notou e chamou de “ceticismo fisico” a
valorizagao cognitiva inédita da sensacdo e da fisiologia, de par com o esvaziamento do sentimento de unidade, outrora
garantido pela premissa suprassensivel do sujeito transcendental kantiano e reproduzido pela subjetividade romantica.

Implantou-se assim com a pintura de Edouard Manet um realismo cru e desalmado, que priorizava a sensacio. Apareceram
a diversidade das coisas e o conflito dos interesses. O desencantamento da luz, ao comportar a individuagao e a
materializacdo de cada cor, corresponde a experiéncia estética no mundo descontinuo; mundo sem unidade aprioristica e,
enquanto convertido em objeto de célculo, passivel apenas de unificagado abstrata.

Conclui-se que o realismo republicano de Edouard Manet veio para instalar contra o unitarismo criacionista e contra o
ilusionismo do “ancien régime” cromatico o primado de uma disputa ou concorréncia das cores. Se o branco e o preto
reduzidos a sua inscrigdo como quantidades deixavam de simbolizar o espirito e as trevas, estabelecia-se o regime do livre-
mercado das cores, francamente dissonantes como termos anéalogos de sensagdes distintas.

Para o entendimento do alcance historico e politico de tal passo, permitam-me insistir e até repisar que a unidade da luz
constituira uma verdadeira pedra angular para a tradigao europeia dos dois séculos anteriores. Recordemos que o discurso
pictérico do “luminismo” estabelecido ao longo do arco histérico iniciado por Caravaggio (1571-1610) e desenvolvido por
Rembrandt (1606-69) e sucedéaneos, e que se estendia pelo menos até a pintura romantica do “sublime”, ligava-se
organicamente a ideia cartesiana de alma como substancia ou natureza pensante e constituia, pois, o duplo ou o
equivalente do ponto de vista judicativo do sujeito da razao.

A substitui¢do na economia simbolica de tal dispositivo por outro - no qual o modelo monéarquico e monocular da luz veio
dar lugar ao choque das cores entre si, isto é, a impossibilidade da visdo transitar suavemente de uma cor para outra - tem
paralelo com mudangas radicais nas ordens econdmica e social. Desse modo, a passagem dificil e abrupta de uma cor clara
para outra, por exemplo, entre o branco, o creme e o rosa em Olympia, significava o fim do protocolo das conciliagdes
tonais. Noutros termos, essa passagem escancarava a queda do olhar, precipitado das alturas em que prevalecia o “direito
divino da infinitude e da transcendéncia” - integrando e unificando todas as cores -, para cair na sensibilidade crua da
cartografia materialistica dos interesses rivais - encarnados nas particularidades cromaticas.

Mas, em sintese, apesar da prevaléncia do principio de oposicdo violenta sugerir uma situagao conflituosa na qual se
avivavam as diferencas como ruptura e caos, ndo se tratava ainda da fundacdo de um novo sistema visual. No caso, a cena
assinalava antes desagregacdo generalizada e crise da ordem pictdrica conturbada pela competicdo desenfreada das cores
entre si.
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Totemismo das cores

Antes de chegarmos a colagem - que pareceu a primeira vista constituir uma revolugao na pintura -, passemos por outro
momento de sua preparacdo no reino das sensacdes. Van Gogh (1853-90) e Gauguin (1848-1903) potenciaram mediante
novos usos e técnicas cromaticas a tendéncia elaborada antes por Manet, de constituicdo de entes croméaticos que se
repeliam.

Desse modo, dissociaram o uso da cor da gramética do plano, vale dizer, da légica da profundidade e da unidade,
esvaziando criticamente a possibilidade ou a credibilidade do dispositivo da chamada “cor local”, ou seja, da cor
subordinada a funcédo de indice natural ou de autenticidade do objeto, independentemente da espontaneidade do sujeito da
percepcao. Assim, Van Gogh introduziu uma nova concepgao da cor e dessa operacdo critica titdnica nasceram os muitos
céus de sua pintura, vazados em cores e tracos tateis, de proximidade e tons nunca vistos antes na pintura europeia.

Desse modo, depurada e potenciada analiticamente a ponto de absorver as fungdes legisladoras do desenho, a cor tornou-
se o novo fundamento da representacao espacial. Com efeito, ao ganhar com Van Gogh a espessura e o estatuto de
matéria, a cor viabilizou um novo modo de representacdo espacial dos volumes e da distdncia entre as coisas. As relagoes
de massa e distancia passaram a se traduzir em correntes de energia evidenciadas pela cor e pelos vestigios materiais das
pinceladas - estas, ndo mais signos, mas indices fisicos, sinais tal um rastro de um evento material sobre uma superficie.

A substituicdo da linha pela cor como novo padrao de medida do espaco nao deve ser subestimada: a obra madura de
Cézanne (1839-1906) nasceu entre outros fatores também dessa espécie de luta das cores, esbocada na estadia de Van
Gogh na Provenca, destronando - tal uma horda primitiva que trucida o pai - o império do desenho (como duplo do
entendimento e da razdo) sobre as demais faculdades pléasticas. No caso a cor passou a valer como o “fio de Ariadne”.
Conduziu Van Gogh e Cézanne ao triunfo contra o labirinto das aparéncias. Permitiu-lhes - tal como outros meios analiticos
também permitiram a Marx (1818-83) e a Freud (1856-1939) - ir além de uma ordem espiritualizada de representagoes
sobre o homem e a vida social e assentar os pilares de uma nova economia e sintaxe pictdrica em bases materiais.

Por isso talvez se possa falar na elaboragdo de novos principios e nova regulacgéo para a pintura a partir do direito natural
de seus insumos (suportes, cores, pinceladas etc.). Assim, quando doravante o espago aparecer implicado, sera nao mais
como forma mental aprioristica, mas antes como instancia de teor afetivo-corporal - por exemplo, os fluxos de energia
evidenciados por Van Gogh -, espago, pois, resultante da determinacgédo reciproca entre sujeito e objeto.

Foi a partir desse novo patamar tanto quanto de uma releitura dos vitrais pelo pintor e escritor simbolista Emile Bernard
(1868-1941), que Gauguin se lancou, para reconceber a ordem pictdrica em termos de campos de cor independentes e
descontinuos, ditos “cloisonnés”. Hoje também podemos distingui-los como uma protocolagem. Dessa colagem primeva
nasceu uma nova espécie de luz objetivada no quadro. Tal operagdo constituiu o vetor principal do discurso de Matisse
(1869-1954). Liberto do tabu que o enobrecia, o desenho também renasceu, mas doravante ndo mais como reflexo do
entendimento, e sim filho de extracao plebeia da tatilidade - mas esta é outra histéria, a da garatuja como linha-limpen,
que nos levaria por outras vias.

Em conclusdo, a questdo da representacdo da luz ou da produgdo do valor pictoérico, inerente a tradigao religiosa e
metafisica da pintura ocidental, foi superada neste novo patamar histérico pela de sua fabricagdo segundo relacoes
exclusivamente cromaticas e de choque - ou seja, relagdes estabelecidas somente a partir do trabalho vivo das cores e da
sua articulagdo ao modo de colagem, como porgoes descontinuas. Desse modo, na economia do novo regime cromatico
materialista, passou-se a produgao da luz gerada da propria pintura, e ndo a partir da representagao ou da alusao a um
fendmeno extra-pictdrico e altamente simbolico, sendo até abertamente metafisico. Em duas palavras, passou-se a contar
desde entdo com uma luminosidade direta nascida, nao alhures, mas fabricada do prdprio contraste, ou seja, do atrito
reciproco das cores na tela.
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Com Matisse, deixou de haver verossimilhanga na evocagao de qualquer unidade prévia, seja aquela da luz metafisica que
supunha o tonalismo, seja aquela da fluéncia organica e préopria do tempo do fazer artesanal. As composicées de Matisse
apareceram como constituidas de superficies evidentemente apartadas e heterogéneas. S6 que essas partes interagiam
provocativamente constituindo uma colagem ou uma nova sintese entre partes distintas, e que permaneciam enquanto tal -
dai talvez a felicidade erdtica ou a utopia materialista que as obras de Matisse prometiam.

Entretanto quero sublinhar que uso nesta breve suma da histéria da pintura moderna tempos verbais do pretérito, porque
o efeito de todas essas telas na era atual do totalitarismo neoliberal, e também do dito “fim da historia”, é bem outro do
que a narrativa da irrupgdo materialista que acabo de lhes fazer. Mas a liquidacao das condigoes de possibilidade da
experiéncia estética é também outra historia, que ora nao cabe abordar. Falei-lhes até agora de um mundo e de uma
sensibilidade que desapareceram.

*Luiz Renato Martins ¢ professor-orientador dos PPG em Historia Econémica (FFLCH-USP) e Artes Visuais (ECA-USP). E
autor, entre outros livros, de The Conspiracy of Modern Art (Haymarket/ HMBS).

Para ler o primeiro artigo da série clique em https://aterraeredonda.com.br/o-regicidio-e-a-arte-moderna/

Extrato da versao original (em portugués) do cap. 11, “De um almoco na relva as pontes de Petrogrado (notas de um
seminario em Madrid): regicidio e histdria dialética da arte moderna”, do livro La Conspiration de I’Art Moderne et Autres
Essais, édition et introduction par Frangois Albera, traduction par Baptiste Grasset, Paris, éditions Amsterdam (2024, prim.
semestre, proc. FAPESP 18/ 26469-9).

Notas

[i] Uma das manobras caracteristicas de Manet, nesse sentido, consistia em explicitar o teor fabricado da representagao da
luz, mediante o contraste de cores foscas com brilhantes; por exemplo, em Street Singer (ca. 1862, Boston, Museum of
Fine Arts) e em Un Moine en Prieres (Monk in Prayer, 1865, Boston, Museum of Fine Arts).

[ii] «L’auteur nous représente, sous le nom d’Olympia, une jeune fille couchée sur un lit, ayant pour tout vétement, un
noeud de ruban dans les cheveux, et la main pour feuille de vigne. L’expression du visage est celle d’un étre prématuré et
vicieux; le corps d’une couleur faisandée, rapelle I'horreur de la Morgue (...)

/ A cété d’erreurs de tous genres et d’audacieuses incorrections, on trouve dans ce tableau un défaut considérable, devenu
frappant dans les oeuvres des réalistes. En effet, si la plupart de leurs tableaux affligent tant la nature et nos yeux, c¢’est
que la partie harmonique qui tient aux rayonnements de la lumiere et a I’atmosphére est pour ainsi dire completement
sacrifiée. A force d’éliminer le sentiment de I'dme, ou I'esprit de la chose, dans l'interprétation de la nature, les sensations
des yeux ne leur donnent, comme aux Chinois, que la couleur locale nullement combinée avec I'air et le jour. On dirait du
septicisme physique.” Apud T. J. CLARK, The Painting of Modern Life - Paris in the Art of Manet and His Followers, p. 96,
n. 62 a p. 288, New Jersey, Princeton University Press, 1984.
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