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O teatro legislativo de Augusto Boal

Por GEO BRITTO*
Depoimento inserido no livro recém-langado, organizado por Fabiana Comparato e Julidn Boal.

A ideia de Boal era virar vereador sem abandonar o teatro. Ou melhor, queria levar sua trupe para dentro da Camara de
Vereadores. E assim nasce o Teatro Legislativo ja em campanha com o grupo do Centro de Teatro do Oprimido (CTO), nds.
Nao tinhamos recursos e nossa campanha contava sobretudo com as conexdes preexistentes do CTO e suas praticas. Eu
me juntei ao CTO em 1990. O centro, no entanto, existia no Rio de Janeiro desde 1986, e até 1992, ano da campanha,
passou por diversos momentos de instabilidade, inclusive pelo fato de ndo ter uma sede fixa.

Mas o grupo nunca abandonou seu proprio trabalho de base e com parcerias, como, por exemplo, com o sindicato dos
bancarios, dos professores, e prefeituras progressistas da época. Além disso, havia também a notoriedade de Boal como
figura reconhecida do teatro brasileiro. Ou seja, mesmo sem financiamento, a campanha j& contava com uma rede ampla
de pessoas das mais diversas areas, de sindicalistas a estudantes, professores, trabalhadores da cultura, artistas etc. Mas
um fator importante, e talvez até determinante para o alcance da nossa campanha tdo desprovida de recursos, foram as
manifestagoes pelo impeachment do presidente Fernando Collor em 1992, que antecederam o periodo de campanha para
as eleicdes municipais.

Hoje a estetizacao das manifestacoes é um fenomeno corriqueiro, mas na época era inédito. Ndo havia uma organizacédo de
grupos no sentido de estetizar a rua. Em geral ia-se a rua, junto de um grupo, com bandeiras e faixas, mas sem uma
imagem trabalhada. N6s do CTO fomos um dos primeiros grupos a teatralizar as manifestacdes, para além dos grupos de
estudantes que ficaram conhecidos como os cara-pintadas. Cridvamos cenas e musicas sobre as questdes politicas em
pauta que faziam muito barulho, chamavam atencao, chegando até a ganhar espaco na midia. O que fez também com que
agregassemos novas pessoas, pois unia o prazer em fazer teatro ao sair as ruas e se manifestar.

No mais, a redemocratizagao era recente e as expressoes de desgaste com o sistema politico e o processo eleitoral eram
ainda muito pequenas. Na esteira da tdo sonhada abertura politica, pés-ditadura, votar ainda gerava entusiasmo, havia
esperanca no processo eleitoral. Boal ndo era um homem do partido, mas o Partido dos Trabalhadores (PT) representava
entdo a forca da esquerda e a campanha da entdo candidata a prefeitura, Benedita da Silva, cresceu muito, mesmo apesar
do grande racismo que sofreu. Tinhamos tudo isso ao nosso favor.

Realizdvamos também muitas atividades nas universidades, a mobilizacdo estudantil era forte. Muitas vezes cridvamos
cenas e musicas para as atividades de campanha da Benedita, e, quando convidados, faziamos visitas pontuais a
determinadas comunidades. Além desse transito pelos diferentes territorios, que buscdvamos das formas possiveis, nossa
campanha nao possuia eixo tematico (algo que era vantagem, mas por outra dtica talvez desvantagem). Tendo a cultura um
teor transversal e considerando a prépria esséncia do Teatro do Oprimido - de debater todas as formas de opressao -, as
tematicas eram maultiplas.

Ao contrario do que outras campanhas faziam, invariavelmente focando em areas de atuagdo especificas, como muito
ouviamos falar no “candidato da educagao” ou no “candidato da satde”, as questOes abordadas por nossa campanha e que
seguiriam mandato adentro eram as que se revelavam nos encontros, e passavam por saide, educacao, direitos humanos,
moradia, racismo, homofobia, preconceitos etc. Inclusive, em retrospecto, penso que poderiamos ter lutado mais no front
das politicas publicas para a cultura. Aprofundando no debate do setor como, por exemplo, o da criagdo de um fundo
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municipal de cultura. O que nao nos faltava era autoridade e capacidade de mobilizagdo para organizar um debate nesse
sentido. Mas o fato é que um Unico mandato, principalmente sendo este pautado pela participagao direta, ndo teria como
abarcar todos os debates.

Uma observagao interessante, que talvez reflita esse carater multiplo da campanha nao s6 em relagao a temas, mas a
formas de ganhar a cidade, foi a distribuicao dos votos de Boal. Sua militancia e sobretudo o trabalho de base realizado em
campanha, capitaneado por sua teoria teatral do Teatro do Oprimido, se refletiu diretamente na capilaridade de seus votos,
que estavam distribuidos um pouco em cada canto da cidade, e ndo concentrados na Zona Sul, como muitos poderiam
imaginar.

Vencemos as eleicoes com a proposta central de um mandato que faria politica através do teatro. Nosso lema era: a
democratizacao da politica através do teatro. Aqui nasce o mandato politico-teatral de Augusto Boal. E é importante
destacar que, quando faldvamos de politica, era politica também no sentido formal da palavra. Ou seja, da politica como
oficio do mandato, na atuacgéo do vereador.

Nosso desafio era como democratizar essa gaiola de ouro, que sdo os espagos formais de politica e seus atores. Era dificil
encontrar naquela época cidaddo comum que sequer havia adentrado um desses espagos, como a ALER] (Assembleia
Legislativa do Estado do Rio de Janeiro) ou a Cadmara Municipal. Em outras palavras, democratizar inclusive o acesso as
estruturas, abrindo para a populagao o que acontecia ali dentro, mesmo que nosso foco fosse para além desses espacos.

A estratégia do mandato partia da criacdo de nticleos teméticos ou regionais, em localidades nas quais ja tinhamos ou
éramos convidados a construir contato. Chegavamos com o elenco do CTO ja apresentando uma cena. Uma tnica kombi
nos levava para todos os lugares, junto com os cenarios, figurinos e tudo o mais necesséario para montar uma apresentacao
teatral mesmo onde nédo havia palco. Tudo era simples e leve. Divisérias de palco e “camarins” feitos de estrutura tubular
rudimentar com panos e lonas. O suficiente para criarmos um espago estético. A montagem do espago cénico iniciava o
processo de aproximacdo, chamando a atencdo das pessoas para o que iria acontecer ali. Um espago magico criado em
locais onde muitas vezes as pessoas sequer tinham ido ao teatro ou visto uma peca.

Nossa intencdo primeira era a de demonstrar como poderiamos levar as questdes locais para outras esferas através da
propria ferramenta teatral, potencialmente até criando leis. Mas, apesar do teatro ser libertador, sozinho nao faz nada.
Nao faz parte do conceito do Teatro do Oprimido cair de paraquedas num espaco social, por isso a necessidade primeira de
interlocugao com algum grupo, associacdo ou movimento social ou comunitério. Chegar com o teatro em uma comunidade
é como entrar na casa do outro, e ha que se fazer com respeito. A ideia nunca era criar um grupo do vazio; ou seja, o
Teatro Legislativo, através das praticas do Teatro do Oprimido, vinha para somar forcas aos movimentos locais existentes,
com o intuito de expansao.

E ainda nao podemos perder de vista o fato de este ser um processo atravessado pela politica formal, ou seja, ter a
incidéncia de um partido politico, mesmo que n&o participassemos de um mandato convencional. Por um lado, essa
presenca politica nos oferecia estrutura, mas também resisténcia no trabalho de base, mesmo que na época a visdo em
relacdo ao PT fosse outra, menos critica que a de hoje. Procuravamos ultrapassar a resisténcia deixando absolutamente
claro que ninguém do ntucleo precisaria se filiar a qualquer partido politico. E sempre fomos muito bem recebidos.

A imagem normalmente associada aos vereadores era a de uma figura que distribuia camisetas, dentaduras, mas nao a
nossa. O teatro ndao chegava como ameaca. Inclusive, nem sempre os participantes dos nicleos eram necessariamente
progressistas. Muitas vezes liddvamos com individuos conservadores e reacionarios. Mas isso também fazia parte do
processo inerente ao Teatro do Oprimido, sensibilizar através da construcao de cenas as questdes relatadas pela
comunidade. Ou seja, o trabalho de criagao dos nucleos era de aproximagao, mobilizacdo e, acima de tudo, articulagdo e
conscientizagao.

Sempre buscavamos conexoes possiveis para cada grupo. No caso da satde mental, por exemplo, além da criagao de cenas
e debates com o ntcleo, promoviamos apresentacoes em universidades, mas também em escolas para desestigmatizar o

tema. Na época, em parceria com o Instituto Franco Basaglia e a Casa das Palmeiras,'” pesquisamos a Lei Organica do
Municipio na area de saide mental e descobrimos que era um Frankenstein, possuia desde lobotomia até questdes mais
progressistas. Entdo nos conectamos com a luta antimanicomial e com os movimentos da reforma psiquiatrica para
entender como alterar a legislacao.
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A ideia, sobretudo, era criar conexdes nao sé tematicas, mas de ampliagao dos territorios. Por exemplo: supondo que
cridssemos uma peca sobre violéncia doméstica junto com uma determinada comunidade. A cena poderia ter sido
desenvolvida através de uma experiéncia especifica daquela favela, mas perpassava a questdo de género de mulheres de
toda a cidade. Havia ali possibilidades de conexdo que sdo fundamentais para que uma transformac¢do maior se dé e que
ndo aconteceria apenas através de um ntcleo pequeno. Era necessario avangar e ampliar as questdes nesse sentido.
Muitas vezes até rompendo os muros dos proprios movimentos, que com frequéncia se fechavam e ndo buscavam dialogo.

Esse trabalho em esséncia era o que chamavamos de “rede de solidariedade” - apresentagdes conjuntas que criavam um
canal de encontro entre diferentes lutas. Como, por exemplo, um grupo de negros se apresentando junto com um grupo
LGBT. O que ha de comum nas opressoes raciais e homofdbicas? Quem é o opressor nesses casos? Muitas vezes trata-se de
um opressor semelhante. Como Boal com humor colocava, muitas vezes esse opressor “saia do mesmo quartel-general”. E,
proporcionando esse tipo de aproximacao, é possivel expandir a visdo acerca das muitas opressées sendo vivenciadas por
grupos nao proximos, mas que tinham em comum experiéncias de opressao. Demonstrando que ndo existe hierarquia de
opressoes, elas sdo multifacetadas e atuam em diferentes campos, com frequéncia até transversais.

A “Camara na Praca” também era mais um instrumento que nos auxiliava a levar tematicas complexas para fora da casa
legislativa e de conecta-la com a populagao. Para essa sensibilizacdo dos temas, muitas vezes levavamos outros vereadores
para fora da Camara. Com frequéncia a “Camara na Praca” acontecia logo ali em frente a casa legislativa mesmo, na praga
da Cinelandia, juntdvamos vereadores e a populacdo para debater projetos em conjunto. E chegdvamos a ter um publico
cativo de populacdo de rua que nos cobrava quando nao tinha apresentagao teatral.

Iniciamos o trabalho do Teatro Legislativo com um grupo relativamente grande de vinte, trinta pessoas que foi se
afunilando até chegarmos ao grupo de seis pessoas (Barbara Santos, Claudete Félix, Helen Sarapeck, Maura de Souza,
Olivar Bendelak e eu), que permaneceu junto nessa travessia de quatro anos do mandato. Os nucleos eram formados de
cidaddos, militantes, ndo de atores profissionais contratados. Com isso os encontros se davam em horarios diversos,
quando era possivel para as pessoas, a noite, nos finais de semana. Um trabalho militante.

Ainda havia os chamados “incéndios” que, como o nome indica, eram as situagdes ndo previstas que demandavam nossa
acdo imediata. Como uma rapida resposta a uma dentncia de racismo, por exemplo. E que envolvia criar rapidamente uma
peca sobre o assunto e apresenta-la no local onde ocorrera o incidente, como forma de protesto. Muito no ritmo do que
acontecia no CPC (Centro Popular de Cultura) dos anos 1960. Hoje essas estratégias podem nao parecer mais tao novas,
mas na época esse tipo de pratica era rara, se ndo inexistente. Assim como a prépria relacdo do mandato com as
comunidades, as favelas. Diferente de hoje, na época eram poucas as organizagoes, inclusive ndo governamentais, que
atuavam diretamente nos territorios e/ou principalmente utilizavam arte e cultura como instrumento de atuagao.

O foco nas conexdes fez com que participassemos de um mandato de vereador, talvez o Gnico, com ac&o até fora do nosso
proprio municipio. Naquela época o MST do Rio de Janeiro ainda era um pouco incipiente como organizagao, entdo criamos
um nucleo no assentamento mais proximo, o Sol da Manhd, em Seropédica, grupo muito emocionante. Numa visdo
pragmatica da politica eleitoreira, nao fazia sentido criar um ntucleo e engendrar esforgos que extrapolassem as fronteiras
do municipio que o mandato representava. Mas ndo para nds, porque, além de tudo, o grupo vinha se apresentar na Zona
Sul da cidade.

Imaginem, naquela época, o Movimento Sem Terra fazendo uma apresentacao teatral na praia de Ipanema. Tratava-se da
promocao do debate politico, para além do pragmatismo de resultados imediatos. Esse é um aspecto importante sobre o
Teatro Legislativo, ele nao se extingue em seu arcabouco juridico, ou seja, ndo se limita a ser s6 um facilitador de leis.
Como dizia Luiz Eduardo Greenhalgh, “a luta faz a lei”. Ou seja, o projeto de lei apresentado, a lei promulgada, ndo é
oriunda de uma cabeca individual, mas de um debate politico amplo de luta social.

Indo além, o Teatro Legislativo tampouco se encerra em fazer a lei, a experiéncia envolve acompanhar a execucdo da lei e
em denunciar outras leis que nédo correspondem as necessidades da populacéo. Fazer Teatro Legislativo nado é s¢ fazer leis,
mas construir um processo politico de debate e questionamento de injustigas através do teatro. Podendo ser, por exemplo,
uma ac¢do politico-teatral denunciando uma opressao, e mobilizando parceiros e movimentos sociais para lutar nessa
frente.

E para tal a comunicagao com a populacdo era um compromisso, que acontecia também através da nossa mala direta.
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Distribuiamos com determinada periodicidade nosso boletim, o Boca no Trombone, para todos interessados em recebé-lo,
cujos enderegos eram recolhidos durante os eventos, nos ntcleos, nas apresentagées, mobilizagdes etc. Ndo se tratava de
um comunicado panfletario, relatando apenas os feitos do mandato, pois havia na comunicagao algo de contacdo de
histéria com certo humor, no melhor estilo Boal, uma “contacao” dos processos e debates do mandato naquele dado
momento. Eramos uma novidade mesmo dentro do partido, dentro da esquerda. E por vezes enfrentdvamos resisténcia
tanto dentro quanto fora do partido, nem sempre éramos levados a sério por conta da nossa forma e da nossa estética.

Muito do que fizemos seria, ainda hoje, de certa forma, uma inovagao. Ndo uma novidade por completo, dado que ja foi
feito. Principalmente no que tange a nossa proposta de insercao estética na politica. Mas, do ponto de vista da conexdo
com a politica formal, partidaria, essas técnicas ainda sdo subaproveitadas. Ainda hoje é um processo estimulante e que
ndo se exauriu. Nao éramos politicos de carreira, nosso objetivo primeiro nao era a arrecadagao de votos. Ouvir, por
exemplo, Boal pronunciar na primeira campanha as palavras “vote em mim” chegava a ser dificil. Mas isso também fez com
que esse mandato inico ndo enxergasse em seu processo a sua prépria possibilidade de continuidade.

Acabou sendo um mandato-piloto, durante o qual as ferramentas eram ao mesmo tempo desenvolvidas e colocadas em
pratica. Ou seja, os instrumentos permanecem novos, porque o Teatro do Oprimido oferece essa ferramenta que é
essencialmente participativa, esse chamado a participagdo. O mandato de Augusto Boal foi uma experiéncia inica, mas néo
¢ a unica experiéncia possivel, muitas outras podem ser criadas. Ha definitivamente muito a ser explorado e criado
seguindo o caminho do Teatro Legislativo, ainda mais nos dias de hoje, quando a luta de classes se encontra escancarada e
ha uma radical disputa por coragdes, mentes e corpos. Acredito que a agao cultural e teatral pode ser muito valiosa neste
momento em que estamos perdendo de goleada.

*Geo Britto é mestre em Estudos Contempordneos das Artes pela Universidade Federal Fluminense (UFF) e membro de
Centro de Teatro do Oprimido (CTO) desde 1990. Atualmente é diretor artistico da Escola de Teatro Popular (ETP).

Depoimento a partir de entrevista feita em maio de 2020, por Fabiana Comparato.

Referéncia

Augusto Boal. Teatro Legislativo. Organizacao: Fabiana Comparato e Julian Boal. Sdo Paulo, Editora 34, 2020, 256 pags.
Nota

[1] O Instituto Franco Basaglia (IFB), que ja ndo esta mais em operagao, foi uma instituicdo civil sem fins lucrativos de
atuacao na area da saude mental de papel importante na reforma psiquiatrica no Brasil. A Casa das Palmeiras, outra
instituicdo sem fins lucrativos, criada por Nise da Silveira a partir de suas praticas em 1956, ainda mantém suas atividades
no atendimento de pacientes, além de ser um espaco de estudo e formacdo. As duas instituigdes foram muito importantes
para a mudanca de paradigma na atengao a saude mental no pais.
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