a terra é redonda

Passagens cariocas

Por ANNATERESA FABRIS & MARIAROSARIA FABRIS*

Consideracées sobre Anna Bella Geiger como videoartista, por ocasido de sua exposi¢do retrospectiva em Sdo Paulo, que
apresenta essa faceta menos conhecida de sua obra

A producédo cultural brasileira dos anos 1970 pode ser considerada um campo de tensdes entre margem e historia, entre
uma vontade explicita de perturbacdo dos cédigos estabelecidos e o apego a modelos tradicionais, que tanto podiam ser
criticos quanto corroborar a imagem ufanista que o regime militar estava forjando naquele periodo.

Duas margens serdo destacadas nesse panorama: a representada pelo Cinema Marginal e a representada pelas primeiras
experiéncias videograficas, que tentam buscar novas possibilidades para o visivel fora dos suportes tradicionais.

Tendo seu momento culminante entre 1968 e 1973, o Cinema Marginal pode ser considerado um tipo de produgao que
reivindica abertamente seu carater de marginalidade, em consequéncia da perda da fungdo social do cinema, em dois
sentidos: (i) como agao politica, em virtude do recrudescimento do esquema de repressao no pais; (ii) - como veiculagdo de
uma ideia que, partindo de um autor, deveria atingir (e modificar) o publico.

A constatacdo da impossibilidade de participagdo politica leva os diretores do Cinema Marginal a se voltarem para o
proprio eu, abolindo de suas obras a preméncia de intervir na ordem social para tentar transforma-la.

Ao repudiar a vocagdo messianica dos cineastas que os haviam precedido, os diretores marginais, no entanto, ndo deixam
de expressar a repressdo politica vigente, embora o fagam de forma nédo-racional: o clima de tensao em que o pais vivia era
traduzido pela auséncia de perspectivas e pela ideia de morte e dilaceragao corporal presente em quase todos os seus
filmes.

Uma situagdo anédloga pode ser detectada no campo das artes plasticas. Vivendo num clima de autocensura apos a
promulgacdo do AI-5, a arte da década de 1970, foi colocada por Frederico Morais sob a égide de uma estabilizacdo
negativa, dentro da qual coube a algumas experiéncias mais radicais assumirem uma posi¢gao marginal em relagao ao
sistema.

O sistema adquire, naquele momento, duas configuracoes fundamentais: (a) o interesse manifesto, a partir do governo de
Ernesto Geisel, em incluir a cultura no ambito das metas da politica de desenvolvimento social; (b) a intensificacdo do
mercado desde 1972, gracas a promocao de leildes, a ampliacdo dos pontos de venda, a multiplicagdo dos saldes e a
valorizagao crescente dos principais expoentes do Modernismo.

Diante desse quadro de institucionalizacdo, uma parcela consideravel de artistas se retrai e se volta para a exploragao dos
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meios extra-artisticos, pelos quais passa a contestar a pratica e os conceitos tradicionais de arte. Entre esses meios
destaca-se a videoarte, concebida, a principio, como instrumento de pesquisa que permite incorporar o som e o tempo no
processo de configuracdo da imagem e elaborar uma visdo critica do circuito artistico e de seu principal produto, a obra-
mercadoria.

2.

Anna Bella Geiger que, na década de 1970, se engaja numa leitura critica desse circuito, encontra na videoarte um terreno
fértil para a apresentagdo de situagdes que colocam em xeque a um s6 tempo a instituigdo arte e a instituicdo televisao.

Atraida por aquela que define a “visualidade grafica” do video - aquela bidimensionalidade que permite pensa-lo como a
pagina de um caderno -, a artista detecta no novo meio um instrumento para contestar os cédigos de representacdo
convencionais (e seus respectivos suportes), sem por isso aderir ao modelo de comunicacgdo inerente a televisdo. Se deriva
desta a insercdo da acdo no tempo real, dela se distancia quando da énfase aquilo que, na ldgica televisiva, constituiria um
erro técnico.

E por isso que aproxima do cinéma-véritéum trabalho como Passagens n® 1 (1974), no qual séo incorporados imperfei¢des
e ruidos como elementos estruturais da narrativa videografica.

Realizado com um equipamento portapack, que Jom Tob Azulay havia trazido dos Estados Unidos em 1974, Passagens n° 1
pode ser considerado uma videotransposicdo nos termos propostos por Costa: utiliza o dispositivo tecnoldgico para
registrar uma agao-operacao, cujo significado esta além dele.

Embora Anna Bella Geiger seja protagonista das trés agdes que integram Passagens n° 1, ndo se pode definir a proposta
como uma videoperformance, uma vez que o uso do corpo nao é concebido como um meio de expresséo pessoal. Por outro
lado, nada nele remete aquela imagem de alteridade-identidade, propria da concepcdo narcisista que enforma essa
categoria especifica da videoarte.

O corpo-simulacro de Anna Bella Geiger, definido por ela prépria uma “figura egipcia”,em virtude da bidimensionalidade
que adquire no terceiro segmento, conduz uma agao que, embora autorreferente, ndo se encerra em si mesma, ganhando
um significado mais amplo, que a remete inequivocamente ao clima politico dominante no momento de sua produgao. O

que ha de autorreferente em Passagens n’1?

O interesse por questdes arquetipicas ligadas a situagdes dificeis, na esteira de pensadores como Mircea Eliade e Carl
Gustav Jung. A visdo do Rio de Janeiro como lugar de mitos e simbolos. A evocagao da infancia.

Néao por acaso, Passagens n’l, cuja agdo ocorre em trés lugares especificos - as escadas de um prédio prestes a ser
demolido no Jardim Botanico, a escadaria situada na rua Santo Amaro n°29 e a escadaria do Instituto Benjamin Constant

na avenida Pasteur n° 350 -, apresenta uma imagem forte em termos simbdlicos, por estar conotada a ideia da ascensao, da
verticalidade.

3.

Dos varios significados simbdlicos de que é portadora a escada, a artista parece ter querido explorar exaustivamente o
psicanalitico, ao fazer dela um veiculo de angustia. A agao repetitiva, que nao leva a nada - testemunho de um esforgo
inutil que se encerra abruptamente com a reducdo do corpo de Anna Bella Geiger a um simbolo grafico -, ndo evoca
nenhum dos outros significados da escada/escadaria: ascensao espiritual, passagem gradual do mundo sensivel para o
mundo inteligivel, transcendéncia da vocacdo humana, elevacdo integrada de todo o ser.
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Os trés segmentos articulam-se de maneiras diferentes. No primeiro, a artista sobe trés vezes as escadas do prédio do
Jardim Botadnico num movimento iterativo que faz perder de vista a nogdo exata do referente em termos temporais e
espaciais.

No segundo, a dificuldade da acédo é acentuada pela escadaria escolhida, a da rua Santo Amaro, suja, de degraus gastos,
subida com um andar tropego captado por uma camara igualmente tropega, que, dessa forma, ndo esconde sua presenca.

No terceiro, a abstracdo da imagem é o elemento dominante, tanto que o edificio que serve de cenério a acao acaba se
tomando irreconhecivel. A camara é posicionada de maneira a tornar mais ampla a escadaria e a conferir uma visualidade
bidimensional a imagem. O partido mais conceitual procurado pela artista ndo estd apenas na criagdo de uma imagem
plana.

Ele deve ser localizado também na interseccédo de diagonais que pontuam a subida, das quais se origina um X, simbolo de
uma centralidade que, na primeira versao do video, poderia remeter ao poder do Estado, por vir acompanhado de um sinal
de luto: dois panos pretos cruzados.

Ao configurar um percurso circular pelo Rio de Janeiro, abarcando trés lugares distintos - Jardim Botanico, Gléria e Urca -,
Anna Bella Geiger é guiada por uma ideia espacial que se amplia progressivamente e se torna ainda mais geométrica no
terceiro segmento.

Nessa geografia particular, o momento de maior intensidade autorreferente é representado pela escadaria da rua Santo
Amaro. Para ela abria-se no passado uma janela, que permitia a menina Anna Bella visualizar um mundo diferente daquele
de seu cotidiano: o da marginalidade, da pobreza.

4.

Para Julio Bressane, também, o passado ¢ um elemento sobre o qual debrucar-se, e em seus filmes ele leva a cabo essa
operagao gragas a metalinguagem e ao resgate de uma imagem mitica do Rio de Janeiro.

Da lanterna magica ao filme surrealista, do policial ao musical, da avant-garde a nouvelle vague, dos primérdios do cinema
brasileiro a chanchada - por homenagem, imitagao ou paréddia, toda uma cinematografia consagrada acaba por estar
presente no processo de criacdo de Julio Bressane. O diretor, contudo, se subtrai aos cdnones do cinema diegético, ao
privilegiar a descontinuidade narrativa, a fragmentacao, a reiteragao.

Se, dentro de um mesmo filme, a ordem dos planos ou das sequéncias é muitas vezes intercambiavel, de um filme para o
outro é como se o cineasta estivesse escrevendo e reescrevendo a mesma histdéria, numa operagao muito parecida a de

Anna Bella Geiger que, em Passagens n°1, através da estrutura circular, parece estar convidando o espectador a percorrer
um caminho cujo comego, meio e fim é ditado pelo acaso.

Assim como os filmes de Julio Bressane, a videoarte pioneira de Anna Bella Geiger (e de outros realizadores brasileiros dos
anos 1970) pode ser classificada de “impura”. Embora detecte num meio ja afirmado como a televisdo uma estrutura e uma
luminosidade que permitem redefinir o campo do visivel, a artista usa essas possibilidades de maneira perturbadora,
negando a ideologia fundamental do meio: o estatuto de realismo e objetividade conferido a imagem.

Além disso, a videoarte pode ser definida como hibrida, por estar situada no cruzamento entre arte e tecnologia, e por
remeter a outras formas de visualidade como, por exemplo, o cinema e a fotografia. De fato, o terceiro segmento de

Passagens n° 1 evoca a escadaria de O encouragado Potemkin (1925), de Serguei Eisenstein, e a foto A escada (1930), de
Alexander Rodchenko, pela diagonal que estrutura a sequéncia.
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Julio Bressane também fez do Rio de Janeiro o territério dentro do qual se ddo as andancas de seus personagens. O
itinerario carioca que ele propoe, a semelhanga daquele de Anna Bella Geiger, € um percurso muito pessoal, no qual as
balizas nunca sao os icones tradicionais da cidade, mas fragmentos de uma realidade que, muitas vezes, ja nao existe mais.
Nessa paisagem incontaminada, nesse cenario de origem, os “herdis” bressanianos, vagueiam em labirintos, sobem por
escadas, prosseguem em suas jornadas, sempre aspirando ao céu, em busca de uma identidade que se estilhacou e que néo
conseguem recompor.

A desterritorializagao interior reflete-se na auséncia de preocupacdes naturalistas em termos espaciais: o que vem ao
encontro das ideias de alguns criticos de arte (como Gazzano) quando afirmam que o referente de uma imagem, de
qualquer imagem, “ndo é a ‘realidade’ naturalisticamente entendida, mas a subjetividade e a ‘cultura’” que cada artista
traz dentro de si.

A nogdo de tempo também se torna absolutamente subjetiva: isso se explicita no alongamento dos planos e na
fragmentagao da narrativa, que correspondem a auséncia de perspectiva para as personagens e a sua dilaceragdo. E como
se a percepcao da impossibilidade de intervencao na realidade levasse a assumir uma importancia que se traduz na
impossibilidade de evolugdo dramatica nos filmes.

5.

Anna Bella Geiger também, embora em suas tomadas privilegie o tempo real, o transforma numa temporalidade subjetiva

pela reiteracdo da mesma agdo. Uma acdo fechada sobre si mesma, uma vez que, em Passagens n’ 1, a escada é algo que se
prolonga e termina sem levar a nada, assim como nao levam a lugar nenhum as andancas nos filmes de Bressane.

Encontrar o lugar que se quer atingir, significaria encontrar um sentido, um centro. O centro, que acaba se configurando
no terceiro segmento do video de Anna Bella Geiger, é problematico. Esta proximo daquela impossibilidade de determinar
uma orientagao espacial homogénea que enformava Circulambulatio (1972) e daquela fragmentagao da totalidade da
imagem de gravuras como Centro (1973) e Certo-Errado (1973), nas quais o X que recortava a composicao testemunhava a
anulacao de qualquer ponto fixo, de qualquer lugar determinado.

Nao buscar um sentido significa romper com os parametros da racionalidade e com suas convengdes de representacao.
Significa nao descartar aqueles elementos espurios que fazem parte do ato da criagdo e que sdo eliminados na hora de dar
um acabamento a obra, como no caso de Bressane e de outros cineastas marginais que optaram por uma forma estética
“suja”, uma imagem “ruim” que beirava a falta de condigdes técnicas adequadas para a exibigao, o que, frequentemente,
levou a uma rentncia consciente de didlogo com o publico.

Anna Bella Geiger, também, voluntariamente isolada do circuito artistico convencional, ndao deu a imagem nenhum
rebuscamento formal. Ao retirar de seu corpo qualquer sinal de subjetividade, transformou-o num plano de tensao,
reduziu-o a um trago que vai percorrendo a superficie do trabalho, num procedimento, de novo, préximo ao bressaniano,
em que o corpo da obra se expoe com todas as suas marcas, isto é, com todas aquelas impurezas da pelicula que seriam
eliminadas numa montagem tradicional.

A elevacdo das “sujeiras” a elemento constitutivo do proprio trabalho explicita-se ainda no som ambiente (ruidos da rua)
incorporado nas obras dos dois artistas. E uma espécie de regresso ao cinema mudo, ou a um “cinema inocente” (em
termos bressanianos), em que a imagem fala por si ou, quando muito, vem acompanhada de sons primordiais ou de musica.

Em varios filmes de Julio Bressane, os personagens parecem estar olhando para uma tela branca, para longe, onde o olhar

do espectador ndo alcanga, assim como Anna Bella Geiger, em Passagens n’ 1, parece estar olhando para o vazio, porque
ndo ha contracampo. Mas olham para o nada ou para dentro de si mesmos?
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Nesse mergulho interior, a travessia incessante das passagens cariocas, lugares angustos e angustiantes (pela propria
configuragdo, pelo modo de focalizagdo), nao leva a um ponto de chegada porque ndo hé onde chegar. A nao-
homogeneidade dos espagos das acoes simboliza uma situacdo “na qual nenhuma orientacao pode se efetuar” (conforme a
artista declarou a Cocchiarale).

Essa concepgao, que permeia Circulambulatio, pode ser estendida a Passagens n°1 e a filmografia bressaniana. Nessas
obras nao se busca apenas problematizar a nocao corrente de racionalidade. Busca-se igualmente dar vazdao a um
sentimento de provisoriedade, de perda de referenciais, simbolizado pelo vagar incessante e sem rumo dos personagens de
Julio Bressane e pela acao sem finalidade de Anna Bella Geiger.

*Annateresa Fabris é professora aposentada do Departamento de Artes Pldsticas da ECA-USP. E autora, entre outros
livros, de Realidade e ficcao na fotografia latino-americana (Editora da UFRGS).

*Mariarosaria Fabris é professora aposentada do Departamento de Letras Modernas da FFLCH-USP. Autora, dentre
outros livros, de O neo-realismo cinematografico italiano: uma leitura (Edusp).

Referéncia

Anna Bella Geiger - Limiar

28 de junho - 21 de setembro de 2025
Museu Judaico de Sao Paulo

Rua Martinho Prado, 128 - Bela Vista
Ter. a dom., das 10h as 18h (sab., grétis)

Bibliografia

BORDINI, Silvia. Videoarte & arte: tracce per una storia. Roma: Lithos, 1995.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. “Centro”; “Escada”; “Escadaria”. In: . Diciondrio de simbolos. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1991.

COCCHIARALE, Fernando. Anna Bella Geiger. Rio de Janeiro: Funarte, 1978.

COSTA, Mario. L’estetica dei media (tecnologie e produzione artistica). Cavallino di Lecce: Capone, 1990.
FABRIS, Annateresa. “Entrevista com Anna Bella Geiger”. Rio de Janeiro, 3 jul. 1998.

FAGONE, Vittorio. L'immagine video: arti visuali e nuovi media elettronici. Milao: Feltrinelli, 1990.

GAZZANO, Marco G. “A video-arte em busca de uma nova linguagem”. In: ARISTARCO, Guido; ARISTARCO, Teresa. O
novo mundo das imagens electréonicas. Lisboa: Edigoes 70, 1990.

MICELI, Sergio. “O processo de ‘construcao institucional’ na area federal cultural (anos 70)”. In: (org.). Estado e
cultura no Brasil. Sdo Paulo: Difel, 1984.

MORAIS, Frederico. Artes pldsticas: a crise da hora atual. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1975.

Passagens cariocas - 01/07/2025 - 5/6
© 2025 A Terra é Redonda. Todos direitos reservados. ISSN 3085-7120.



a terra é redonda

RAMOS, Femao. Cinema marginal (1968-1973): a representagcdo em seu limite. Sao Paulo: Brasiliense-
Embrafilme/Ministério da Cultura, 1987.

A Terra é Redonda existe gracas aos nossos leitores e apoiadores.
Ajude-nos a manter esta ideia.
CONTRIBUA!

Passagens cariocas - 01/07/2025 - 6/6
© 2025 A Terra é Redonda. Todos direitos reservados. ISSN 3085-7120.


https://aterraeredonda.com.br/CONTRIBUA/

