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Que imagens sao estas?

Por AIRTON PASCHOA*

Consideragées sobre “Apontamentos para uma Oréstia africana”, de Pasolini

O filme

Dado seu quase desconhecimento no Brasil (Fabris, 1998)," tentemos uma descricdo, — imperfeita, certamente, das
sequéncias dos Appunti per un’Orestiade africana, de 1970, com a narragao de Pasolini destacada:

1.2) créditos sobre o livro e o mapa da Africa, lado a lado; apresentacéo de si (Pasolini se vendo e se filmando através da
vitrina de uma loja), do filme (“nem documentdrio, nem filme, anotacoes para uma Oréstia africana”) e do lugar da Africa,
uma “nagao africana socialista de tendéncia filochinesa”/ cenas de uma cidade africana, provavelmente Kampala, capital
de Uganda, lojas de eletrodomésticos, cameld vendendo livros, fotos, posteres de Mao-Tse-Tung;

2.2) apresentacdo da trama da Oréstia de Esquilo (Agamémnon, Coéforas e Euménides): “Estamos em Argos, cujo rei é
Agamémnon e que estd para regressar de Troia, lugar onde combatera. Sua esposa Clitemnestra o espera, mas esta
enamorada de outro homem, Egisto. Espera-o entdo com a intencdo de elimina-lo, de matd-lo. Agamémnon regressa a
cidade com seu exército, cansado, extenuado, destruido, e Clitemnestra com um ardil o mata. Inutilmente Cassandra, a
escrava que Agamémnon trouxera consigo de Troia, profetiza o atroz homicidio. Agamémnon e Clitemnestra tém dois
filhos, Orestes e Electra. Electra presencia o crime, enquanto Orestes estd longe da patria. Mas, quando se torna jovem,
aos 20 anos, retorna a Argos, encontra sua irma Electra no timulo de seu pai Agamémnon e juntos decidem vingar sua
morte. Orestes se apresenta disfarcado de mendigo na corte de Argos e com um ardil mata ferozmente a sua mae,
Clitemnestra. Tédo logo mata sua mée, se apresentam diante dele as Furias, as Erinias, as deusas do terror atavico,
ancestral. Orestes foge, mas o protege o deus Apolo. O deus Apolo o aconselha a procurar a deusa Atena, deusa da
democracia e da razdo, isto é, da nova cidade de Atenas. A deusa Atenas decide ajudar a Orestes, mas nao o ajudar,
digamos assim, do alto, como deusa. Quer ajuda-lo fazendo-o julgar-se pelos outros homens. Institui assim o primeiro
tribunal humano. Este tribunal humano da democracia e da razao absolve Orestes. [entrada do auditério de estudantes
africanos na Universidade de Roma] As Furias [nome romano das Erinias gregas] sao transformadas, pela deusa Atena, de
deusas do terror ancestral em deusas, digamos assim, dos sonhos, do irracional, que permanecem junto da democracia
racional do novo estado” — enredo narrado em meio a cenas da populacdo mudas, homens, mulheres, criancas, pessoas se
expondo, sorrindo, outras fugindo da camera, envergonhadas;

3.2) barco ancorado, pescadores, policiais, gente tomando café, ou dormindo/ inicio do free jazz, com o sax lancinante de
Gato Barbieri;

4.2) busca das personagens, viajando por Uganda e pela Tanzania — Agamémnon, Pilades, Clitemnestra, Orestes, Electra
(“tao dificil de achar entre as risonhas mocas africanas”;

5.2) as margens do lago Vitéria, busca do coro, cuja importancia é enorme, insiste a voz do narrador, num filme que se
quer “essencialmente popular”, um coro portanto formado pelo povo em “situagdes reais e cotidianas”)/ entra musica de
coro, espécie de marcha sacralizadora/ cabana pobre, objetos esparsos, caneca, enxada, mae com crianga as costas/
travessia do lago Vitéria, balsa cheia de camponeses e operarios, rumo ao centro da Africa/ chegada a Kasulu, povoado
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primitivo, em busca do ambiente, que deve ser tao real e verdadeiro quanto os personagens/ mercado de Kasulu/ chegada a
Kigoma, o centro da Africa/ mercado de Kigoma, o narrador reiterando o “carater profundamente popular” que deve ter o
filme, donde o papel de protagonista do coro em sua faina diaria, como esta mulher que tira dgua do pogo, este menininho
brincando/ cenas coletivas do coro popular, falando de politica e dos poderosos, frentistas, alfaiates, barbeiros, pessoas tdo
reais, tao metidas em suas tarefas do dia a dia, que trazem em si um “momento mistico e sagrado”/ leitura de passagem da
Oréstia;

6.2) parte moderna da Africa: saida de uma fabrica, perto de Dar Es Salaam, como qualquer outra fabrica do mundo, com
suas mogas modestas e suas mogas avangadas, sem preconceito, como esta, e a escola de Livingstone, e sua pedagogia
moderna, estudantes estudando e trabalhando, e o narrador discorrendo sobre a humildade e docilidade dos estudantes
africanos;

7.2) auditdrio dos estudantes africanos na Universidade de Roma e Pasolini expondo suas “notas de viagem” para uma
Oréstia africana/ Pasolini discute com eles a analogia histérica que julga reconhecer entre a antiga civilizagao grega e a
atual civilizacdo tribal africana, e levanta duas questdes: a) em que época adaptar a tragédia (hoje, 70? ou nos anos 60,
periodo da independéncia de muitos paises africanos?) e b) em que regido da Africa/ “a descoberta da democracia pela
Africa lembra a instituicdo da democracia na Grécia, metaforizada na transformacéo das Erinias ou Furias, deusas do
irracional, em Euménides, deusas da razao”;

8.2) as arvores, por seu aspecto inumano, bem poderiam representar as Furias, “o momento animal do homem”, a
semelhanca da prépria natureza africana, grandiosa, solitaria, aterradora/ leoa ferida, como Furia perdida em sua dor/ fim
da musica coral e inicio do jazz;

9.2) hora de comegar o relato/ o vigia que da o sinal, por meio de fogos, da chegada de Agamémnon/ leitura de passagem
da Oréstia;

10.2) cenas documentais da guerra de Biafra, filmadas por outrem, poderiam ser flashback da guerra de Troia/ “nada esta
mais distante destas imagens que a ideia que comumente fazemos da classicidade grega; todavia, a dor, a morte, o luto, a
tragédia, sdo elementos eternos e absolutos que podem unir perfeitamente estas imagens as imagens fantasticas da antiga
tragédia grega”;

11.2) estudio musical clandestino de uma cidade do Ocidente/ ideia repentina (como improviso de jazz), primeira cena de
um novo projeto, recitar ou cantar a Oréstia em estilo jazzistico, mais particularmente a profecia de Cassandra,
convocando com isso os cantores-atores americanos pra representar os 20 milhdes de proletarios negros da América,
também africanos;

12.2) dueto entre Cassandra (Yvonne Murray), com sua visao da morte de Agamémnon, e o corifeu (Archie Savage), no
embalo do free jazz de Gato Barbieri;

13.2) execucdo de um inimigo (cena documental, crua e cruel) como realizacao da profecia de Cassandra;

14.2) timulo ao lado de cabana/ representacdo, a pedido de Pasolini, por parte de pai e filha, moradores da cabana, de
ritual finebre, a figurar as libagdes de Electra ao pé do timulo de Agamémnon/ leitura de passagem da Oréstia;

15.2) o filme “real”: a) “cena real da pelicula”, Orestes no timulo do pai/ leitura de passagem da Oréstia; b) arvores
balancando freneticamente ao vento e ao sax gritado de Gato Barbieri como perseguicdo de Orestes pelas Furias, depois de
matar a mae, Clitemnestra; c) Orestes ouvindo os conselhos de Apolo, pra procurar Atena em Atenas; d) Orestes na
estrada, rumo a Atenas; e) universidade de Dar Es Salaam, tipica universidade anglo-saxa, “sede da futura inteligéncia
local”, como templo de Apolo/ a universidade, cuja construgao se deve a ajuda do povo e do governo da Reptiblica Popular
da China (leitura da placa de inauguracao), e sua livraria variada, como exemplo das contradicdes da jovem nagao africana,
entre a via socialista e a alternativa “neocapitalista”; f) deslumbramento de Orestes em Atena, moderna, (“representada
provisoriamente com materiais recolhidos e misturados de Kampala, Dar Es Salaam e Kigoma”) por contraste com Argos,
“béarbara, feudal e religiosa”/ leitura de passagem de Oréstia; g) tribunal da cidade, representando o julgamento de Orestes
e sua absolvicdo pelos homens/ leitura de passagem da Oréstia;

16.2) auditorio dos estudantes africanos em Roma/ duas perguntas de Pasolini: a) se eles se sentem um pouco Orestes (com
respostas ambivalentes dos estudantes) e b) como representar a transformacdo das Erinias em Euménides;
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17.2) campo florido, aludindo ao renascimento africano, e a proclamacdo do narrador por uma “Africa nova, sintese da
Africa moderna, independente e livre, e da Africa antiga”;

18.2) tribo dos wa-gogos da Tanzania, dancando e cantando, (mas danga consciente, porque o que era, até ha pouco, rito
religioso, cosmogodnico, se torna entdo motivo de festa e alegria) como representagao possivel da transformacao das
Erinias em Euménides, com as deusas da irracionalidade passando a conviver no “novo mundo independente, democratico
e livre”/ leitura de passagem da Oréstia;

19.2) festa de casamento em Dodoma (Tanzania), com mulheres pintadas dangando, “signos do mundo antigo mégico” (e
que agora se apresentam como tradigao, como algo que nao pode ser perdido), como outra representagdo possivel da
transformacdo das Furias em Euménides;

20.2) conclusao: uma pessoa lavrando, duas, muitas pessoas lavrando o futuro/ volta do coro-marcha, em crescendo/ “o
novo mundo estd instaurado; o poder de decidir seu préprio destino, ao menos formalmente, esta nas maos do povo; as
antigas divindades primordiais coexistem com o novo mundo da razéo e da liberdade; como concluir? pois bem, a Gltima
conclusdo ndo existe, estd suspensa; uma nova nac¢do nasceu e seus problemas sdo infinitos; mas os problemas néo se
resolvem, se vivem; a vida é lenta; seu avangar rumo ao futuro nao sofre solugdo de continuidade; o trabalho do povo nao
conhece nem retoérica, nem indulgéncia; seu futuro estd em sua ansia de futuro, e sua ansia de futuro é uma grande
paciéncia”.

O problema e a solucao

A Africa ndo é a Africa, o povo n&o é o povo, a guerra de Biafra ndo é a guerra de Biafra, as 4rvores néo sdo as arvores, as
imagens ndo sdo as imagens... O que € isto, entdo? Que imagens sao estas?

A Africa é a Grécia antiga, o povo é o coro, a guerra de Biafra é a guerra de Troia, as rvores sdo as Furias, este negro néo
é este negro, podia ser Orestes, aquele Agamémnon, Pilades aqueloutro, esta negra nao ¢ esta negra, mas Clitemnestra, ou
Electra, quem sabe? dura, fria, orgulhosa, tdo dificil pois de achar entre as risonhas mogas africanas, a universidade néo é
universidade, é o templo de Apolo... Este homem, este homem que vemos agora, e cuja caminhada, em seus minutos finais,
acompanhamos, rumo a execugao inapelavel, este homem que vai ser fuzilado j&, nao é este homem que vai ser fuzilado, é
a profecia de Cassandra se realizando...

Isto nao é isto. Entdo, sé pode ser algo surreal... Ndo. As imagens ndo tém nada de onirico. Entdo, é um charlatdo, um Dali
da vida... Nao, o autor de cara se apresenta e apresenta ao filme, humildemente — nem documentario, nem pelicula,
anotagdes para um filme... Entdo, é um louco... Também nao. O autor tem perfeita consciéncia que se trata de uma
analogia histérica, e discutivel. Discute-a corajosamente até com estudantes nativos, arrostando criticas mais ou menos
reservadas. Mas é um absurdo... Pode ser, mas tem relevancia social. Do contrério, ndo perderiamos tempo.

Mas o que é isto, entdo?

Documentario ndo é, no sentido convencional, ou classico. De fato, o filme nao documenta, pelo menos nao
convencionalmente. Ndo ha o propésito primeiro de registrar nenhum presente historico, nenhuma cultura exdtica ou em
extingdo etc. O filme ndo segue, enfim, nenhum modelo puro, nem sociolégico, nem antropoldgico.

Mas o antidocumentdrio classico, ou convencional, também n&o.”! Sdo auténticas as imagens exibidas, o filme néo
descamba pra nenhum vanguardismo desabusado. Nao precisamos, por exemplo, objetar-lhe os direitos do objeto, tao
sagrados quanto os direitos do sujeito.

De algum modo, no entanto, mesmo obliquo, aparece ali a Africa, e alguma situaco histérica se pode entrever...
Entao, é ficgao?

No sentido estrito, ndo. Se precisdssemos optar a seco, estaria até mais para o documentario, sem davida. Mas um
documentério tdo especial, tdo recheado de ficgdo, e de uma ficcao tdo singular, que a eventual e nefasta juncdo de tais
peculiaridades num nome Unico poderia acarretar danos criticos irreparaveis e que, portanto, ndo convém pronunciar.

Dizer que o filme é inefavel, que seu género genuino é impronunciavel, sabemos que ndo é avangar muito... Tentemos de
um golpe.
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O filme é um poema.

Antes que me acusem de desconversa, porém, ou de mimetizar seu tdo inimitavel autor, reproduzindo que isto nao é isto...
ja me explico.

Nao digo poema apenas pra romper a tautologia do ser artistico e instaurar a critica. Sabemos que um filme é um filme,
um quadro é um quadro, um livro é um livro etc. Ndo se trata de metafora critica, tdo comum no campo das artes, este
livro é uma rapsodia, esta sinfonia € um mural etc. etc., retdrica tdo utilizada por criticos e criadores, e da qual tanto se

vale nosso autor.”

Nao, o filme é um poema.

Mas, entdo, seria um documentario... poético?

Francamente, nao podemos imaginar Pasolini cometendo tais obscenidades.
O filme é um poema. E tentemos agora precisar seus termos.

O descompromisso radical em face da realidade é direito facultado quase que exclusivamente ao poeta. E desse
descompromisso se vale o autor de Appunti per un’Orestiade africana. A Africa ndo é a Africa, é a Grécia etc.

Desse descompromisso, alids, nasce a atitude poética moderna. Ndo havendo mais sistemas mitoldgicos e retdricos em que
se amparar, o poeta moderno, absolutamente livre, faz o que quer. Ou melhor, como se gosta de dizer, o poeta cria a
realidade.

Assim procede Pasolini.

E, para nos conquistar, vai ele desenvolvendo, de viva voz, uma longa fala, intima, calorosa, aliciante, um longo monélogo
interior, entremeado de reflexdes e de outras passagens poéticas da trilogia antiga, traduzida por ele, e dele, portanto, em
certa medida.

Nessa voz over, que vai recobrindo uma Africa muda, imersa em sua tragédia histdrica, debatendo-se como um grande
animal ferido, em gritos animais de jazz profundo, — nessa voz over, e descobrindo-lhe um futuro redentor, presenciamos a
forca de vontade e arbitrariedade de todo eu lirico.

Esta Africa néo é esta Africa — eu quero. E assim nasce a Oréstia africana. A Africa é a Grécia antiga, e a Grécia antiga é a
Africa do futuro, — eu quero. E assim nasce a Orestiade africana como poema de fundacdo, como poema de celebracéo,
como épica do futuro.

E tamanha é a vontade de poténcia do eu lirico imenso e comovedor, que comecamos a suspeitar a impoténcia da vontade.
Evidentemente, o desejo de realizar a utopia, de criar na marra o nédo-lugar, sé podia radicar na aversdo visceral ao mundo
consumista, “neocapitalista”, da Italia de 70.

Aversdo visceral a parte, que comungamos de corpo e alma com o autor, malograva, passado pouco tempo, a previsao
histérica. Idi Amin ja despontava no horizonte de Uganda, logo falia o terceiro-mundismo como ideologia, e quase na
sequéncia o proprio Terceiro Mundo.

A Oréstia africana, no entanto, parece resistir. Com toda sua mitologia terceiro-mundista, com toda sua mitologia
psicanalitica, ndo foi desqualificada pela histéria. E nao resiste por ter inovado, subvertido, revolucionado a linguagem etc.
Balela. Casca vazia ndo para em pé. Resiste porque sua forma, digamos, nao é formal; imantada que estéd de teor histdrico,
sua forma é objetiva, é matéria.

Noutras palavras, resiste gracas a seus appunti. Mais precisamente, resiste justamente por serem appunti. Nesses
apontamentos, nessas anotacdes, nesses rascunhos da épica do futuro, que ninguém evidentemente jamais poderia
descrever, escrever, desenhar, é que reside sua permanéncia.

Como falar da Africa sem ser colonialista? Como falar do futuro sem ser futurélogo? Como descrever a utopia sem fazer
proselitismo?

A forma encontrada, nao férmula, porque a verdadeira forma jamais se repete, sendo como maneira — foi levar ao limite o

”

“cinema de autor”™ e alcancar, digamos, uma espécie de “cinema de poeta”,”® inteiramente construido por uma poderosa
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voz over lirica. Somente a previsao histdrica “em forma de poesia” poderia suportar a catastrofe de um desmentido.

Os Appunti, como atitude poética, como lirica em busca de épica, colocaram o poeta-autor, honestamente, humildemente,
no curso da histéria. Nao ¢ a toa que estao eles entrecortados de reflexdes, de discussodes, de hesitagoes, de improvisagdes,
de vislumbres.

Como descolonizar a Africa? Alids, que é a Africa? Sdo nacdes? Tribos? E raca? E continente? Africa arcaica ou Africa
moderna? Moderna... ou europeizada? N&o seria melhor entdao ambientar o filme em 60, ou 50, ou até em 40? Mas por que

néo arregimentar também, pelo clarim do jazz, musica do protesto e do desespero, misica negra genuina,”™ os milhdes de
proletérios negros americanos? Nao sdo também africanos? Explorados? Como representar a transformacdo das Erinias em
Euménides, e evitar ao mesmo tempo a da Africa na It4lia consumista? Mas esta epopeia popular, que vai comecar, que
deve comecar, que eu quero que comece, nao ja comegou? Por que nao comecar entdo de uma vez o relato do
renascimento africano? Esta cena, por exemplo, da chegada de Orestes ao timulo do pai, tamanha sua verdade, nédo sera a
cena real?

Improvisando, vacilando, volteando, como que em espirais jazzisticas, em torno do centro da Africa profunda, sempre
retornando a suas obsessoes, 0s Appunti, enquanto forma, por mais pessoais que paregam, e sdo, com suas idiossincrasias
e suas esdruxulices, sua vontade de epopeia desmedida, trazem as marcas de um projeto coletivo, envolvendo geracoes e
geragoOes, de uma aposta, afinal, que transcendia em muito o individuo Pasolini.

Eis sua forga, — rabiscos de um velho sonho coletivo.

Mas tem também sua fraqueza a Orestiade africana, convocar antigos mitos ocidentais pra dar a luz uma sociedade nova e
nao ocidental.

Mitos universais?

Alguém pode crer, de sd consciéncia, que aqueles universitarios negros poderiam ou, pior, deveriam, tdo logo retornassem
ao lar, implementar alguma Oréstia libertaria?

Orestes estes?

Ora, a pergunta era divertida e supunha ser respondida com espirito... Ndo o foi.

Fraqueza, sem duvida, mas histdrica, mais que exclusivamente pessoal, pois sabemos quanto de “universal”, naquelas
disputas em familia pela emancipa¢do humana, havia no retorno ao mito.

Os Appunti, de qualquer modo, com toda sua esperanca, seu sonho, sua utopia, sua poesia, com toda sua loucura,
testemunham uma inflexao histdrica amarga, ainda viva na memoria da luta pela libertacdo e preservacao da espécie.

Sua ansia de futuro porém permaneceu ansia, e sua grande paciéncia parece quase divina.

Comovente é o final do filme, aquele povo de enxada nas méos, lavrando o futuro... Mas mais comovente ainda,
verdadeiramente comovente é ver os jovens estudantes de maos calejadas abrindo livros, ddceis, humildes, passivos,
recebendo provavelmente o bé-a-ba da moderna civilizagdo ocidental: todo homem tem direito... Comovente — ou
escarninho?

As tensoes

A solugao poética pelos appunti, eficaz e original, e que salva o filme de uma inevitdvel acusagdo de colonialismo,
evidentemente ndo é unica. A tensdo entre histdria e mito, j& notada pela critica especializada, e que percorre boa parte da
filmografia de Pasolini, vai encontrando a cada filme sua resolugao. Assim, em seu primeiro filme, Accatone (Desajuste
Social), como nos ensina Rosamaria Fabris (1993), nao bastasse a remissdo pictérica a tltimas ceias, a paixado de Cristo, e
a musica sacra e sacralizadora d’”A Paixdo segundo Sdo Mateus” de Bach, a redencao do personagem ainda passa pela
morte. Depois da mitologia cristd, presente ainda em Mamma Roma e Il vangelo secondo Matteo, formando a “trilogia do
subproletariado” (Rosamaria Fabris, 1998), ou sua fase nacional-popular, defrontamos, por influxo talvez ou também da
psicanalise, a mitologia paga, com filmes como Edipo re, Medea e os Appunti.
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”

Certamente tais “fases”,” num artista complexo como Pasolini, ndo séo lineares, como prova, por exemplo, Teorema, do
periodo posterior, “impopular”, mas agenciando novamente o imaginario cristdo. De qualquer modo, a tensdo entre
historia e mito, ou mitos, cristdos, pagdos, — além dos “mitos” marxistas e psicanaliticos, que parecem formar, com todo
seu quantum de época, a mitologia pessoal do nosso autor, — é tdo presente e estruturante em sua filmografia que possui
também um correlato visual.

No seu universo figurativo, conforme nos explica Annateresa Fabris (1993), persiste sempre uma tensao nao resolvida, — a
excecgdo de “La ricotta” (episddio de Rogopag), cuja resolugao é feliz, “positivamente dialética”, — entre realismo e
estilizagao, vontade de aderir ao mundo da empiria e sofisticacdo cultural, tensao, enfim, entre “visao realista e percepcao
maneirista”.

Quanto a eventual felicidade das resolugdes parciais, que adota Pasolini, filme a filme, das tensoes todas, mito e histdria,
realismo e maneirismo, e seus multiplos desdobramentos em sua rica trajetoria, isto ja é tarefa dos pasolinianos, sobretudo
daqueles que querem praticar critica, e ndo s6 celebragao.

*Airton Paschoa é escritor, autor, entre outros livros, de Ver Navios (Nankin, 2007).

Salvo ajustes pontuais, o artigo reproduz comunicacao apresentada durante o II Encontro Anual da Socine (Sociedade de
Estudos de Cinema), realizado na Universidade Federal do Rio de Janeiro entre 4 e 7/12/98, sob o titulo “Che cosa sono le
immagini? (anotacdes em torno dos Appunti per um’Orestiade africana)”

Filmografia citada

Acattone (Desajuste Social), 1961

Mamma Roma (Mamma Roma), 1962

“La ricotta” [3.2 episddio de Rogopag (Relagées Humanas)], 1963

Il vangelo secondo Matteo (O Evangelho segundo Sdo Mateus), 1964
Edipo re (Edipo Rei), 1967

“Che cosa sono le nuvole?” [3.2 episodio de Capriccio all’italiana Capricho a Italiana)], 1968
Teorema (Teorema), 1968

Porcile (Pocilga), 1969

Medea (Medeia, a feiticeira do amor), 1970

Appunti per un’Orestiade africana, 1970
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Notas

[1] O filme, de 1970, comparece hoje no YouTube, em duas boas cépias, com legenda em espanhol ou em francés: “Com a
participacao de um grupo de estudantes africanos da Universidade de Roma, escrito e dirigido por Pier Paolo Pasolini e
com Gato Barbieri no saxofone, Donald F. Moye na bateria e Marcello Melio no contrabaixo; cantam Yvonne Murray e
Archie Savage; musicas originais de Gato Barbieri; cdmeras: Giorgio Pelloni, Mario Bagnato e Emore Galeassi; técnico de
som, Federico Savina, e montagem de Cleofe Conversi”.

[2] Para uma discussao empenhada do documentario e do antidocumentério, ver Ramos (1995 e 1997); Omar (1997) e
Moraes (1998).

[3] Pasolini fala de Porcile, por exemplo, como “poema em forma de um grito de desespero” [apud Greene (1990), p. 136].
[4] Trata-se rigorosamente, tecnicamente falando, de voz off, como bem reparou Mariarosaria Fabris, de vez que localizada
desde o inicio a fonte do discurso. Como essa voz off, no entanto, recobre de ponta a ponta as imagens do filme, e funciona

como uma espécie de ordculo, a falar do alto, profética as vezes, concedemo-nos, digamos, esta licencga critica, pra seguir
chamando-a de voz over.

[5] Para uma discussao do “cinema de autor” em Pasolini, se desfazendo e refazendo continuamente, ver Bamonte (1996).

[6] Para uma simula sugestiva do pensamento cinematografico de Pasolini, ver Xavier (1993).

[71 “(...) o jazz de vanguarda dos anos 60 era consciente e politicamente negro, como nenhuma outra geracdo de musicos
de jazz o tinha sido (...). Como Whitney Balliet disse nos anos 70: ‘O free-jazz é realmente o jazz mais negro que ha’. Negro
e radical politicamente. (...)” (Hobsbawm, 1990, p. 19).

[8] Ver de Mariarosaria Fabris, nesta pdagina, a “tetralogia da morte” do artista italiano:
https://aterraeredonda.com.br/a-viagem-dantesca-de-pasolini/
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