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Raymond Williams e o marxismo - II

Por CELSO FREDERICO*

As modificagées no pensamento de Williams se explicam pela evolugdo da sociedade capitalista e, também, configuram
respostas as criticas sofridas pelos seus primeiros livros

Base e superestrutura

Professor de literatura num ambiente dominado pelas interpretacdes idealistas, Raymond Williams recorreu ao marxismo
para levar adiante seus estudos. No livro Cultura e materialismo, lembrou que na década de 30 havia um forte debate
entre os literatos da revista Scrutiny, liderados por F. R. Leavis e pelo marxismo - e nesse debate o marxismo foi
derrotado.

A razdo da derrota estaria, segundo sua interpretacdo, no apego a “férmula herdada de base e superestrutura”,[i] que
produzia analises reducionistas e superficiais. Por isso, Raymond Williams decidiu “deixar de lado” a tradigao ortodoxa
divulgada pelo marxismo russo (Plekhanov) e inglés (Christopher Caudwell), e buscar caminhos novos: “Se ndo estamos
numa igreja, nao nos preocupamos com as heresias”,[ii] disse Raymond Williams afirmando sua liberdade de pensamento e
a necessidade de buscar alternativas ao marxismo tradicional.

O eixo do redirecionamento tedrico é a contestacdo da imagem estética do modo de producdo como um edificio com dois
andares, base e superestrutura, o que condenaria a ultima a passividade, a ser um mero reflexo do rigido determinismo
econdmico. Essa estatica imagem espacial deveria ser substituida “pela ideia mais ativa de um campo de forgas
mutuamente determinantes, embora desiguais”.[iii] O redirecionamento teérico de Raymond Williams foi um longo parto,
como ele mesmo diz: “Levei trinta anos, em um processo bastante complexo, para deslocar-me daquela teoria marxista
herdada” [iv], até formular uma teoria propria que ele batizou de “materialismo cultural”.

As modificacdes no pensamento de Raymond Williams ndo decorreram de fatores internos, nao foram somente esforgos de
aperfeicoamento. Elas se explicam pela evolucdo da sociedade capitalista e, também, configuram respostas as criticas
sofridas pelos seus primeiros livros.[v] Desde a publicacao de Cultura e sociedade e A longa revolugdo o encanto que a
critica literaria conservadora de Leavis exercia sobre Raymond Williams foi contestado por autores marxistas como Terry
Eagleton, que o considerava entdo como “um leavista de esquerda”,[vi] ou Edward Thompson, que criticou o seu
“pluralismo sociol6gico” negador da determinagao material.[vii]

A ideia de cultura como “todo um modo de vida” defendida por Raymond Williams seria assim, uma abstracdo, uma
generalizacdo - quase um sindonimo de sociedade, como ele mesmo acabou admitindo. A referéncia ao povo, e nao a classe
operéria, foi considerada como expressdo de um indisfargavel populismo. De modo semelhante, o apego a sociologia em
detrimento do marxismo teria acarretado a substituicao da totalidade e da determinacdo econémica por uma fragmentacao
da sociedade em esferas separadas, no estilo da sociologia weberiana, fragmentacdao em que tudo parece estar colonizado
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pela preponderancia da cultura.

Duas décadas depois, num debate com Edward Said, Raymond Williams lembrou que o conceito de cultura comum foi por
ele desenvolvido contra a nocao de cultura dominante que identificava cultura com alta cultura, reduzindo assim seu
alcance e justificando o privilégio de classe. O conceito, afirmou, pertencia a “uma fase do argumento”, mas, desde aquele
momento “tenho escrito principalmente sobre divisdes e problemas dentro da cultura; fatos que evitam que concebamos a
cultura comum como algo que exista agora”.[viii] O socialista Williams, aqui, dd a entender que a cultura comum é um
projeto e ndo uma realidade dada, o que de certa forma guarda paralelismos com a ideia gramsciana de cultura nacional-
popular.

As muitas deficiéncias das primeiras obras sao facilmente visiveis. Em A longa revolugdo, por exemplo, Williams concentra-
se nas transformacoes radicais que formataram a modernidade. Ao lado da revolugao industrial ocorreram as revolucdes
democratica (extensao do voto) e cultural (extensdo da educacdo e dos meios massivos de comunicacdo). Essas revolugcoes
estdo interligadas, mas reproduzem a separagao entre as esferas econémicas, politicas e culturais, separagao que guarda
parentesco com as sociologias de Max Weber e Pierre Bourdieu. A fragmentacdo do social efetiva-se com a compreensao
do capitalismo como um “sistema de manutencdo” (econémico), ao lado do “sistema de decisao” (politico), “sistema de
comunicacao” (cultural) e o “sistema de reproducao e criacao” (familiar). Nessa perspectiva, a verdade sobre uma
sociedade deve buscar-se nas relagdes “excepcionalmente complexas” entre esses subsistemas,[ix] e ndao nas relagoes
sociais de produgao, como queria Marx.

Em Marx, como se sabe, ndo existe a fragmentagdo da sociedade em subsistemas, pois a totalizacdo faz-se através da
categoria modo de produgdo capitalista e de suas formas historicas de extracao de mais-valia (cooperagao simples,
manufatura, grande industria). Por isso, até onde sei, Marx nunca usou a expressao “Revolucao Industrial” que orienta a
analise das primeiras obras de Williams. Tempos depois, em O campo e a cidade, Raymond Williams reconheceu o carater
integrado desses dois espacos e, desse modo, a Revolucao Industrial perde a centralidade e deixa de ser vista como
propulsora do desenvolvimento histérico. O capitalismo, lembrou entdo, nasceu no campo sob a forma primeira de
capitalismo agrario.[x]

Posteriormente, Raymond Williams procurou também retificar a antiga abordagem sobre determinagao econémica e
cultura, observando: “tive a tendéncia a contrapor a ideia de processo cultural, que me parecia tdo extraordinariamente
preterida, ao que tomei como um processo econémico e politico previamente enfatizado e adequadamente exposto. O
resultado foi que acabei por abstrair minha &rea de énfase de todo o processo histérico. No esforco por estabelecer a
producgao cultural como uma atividade primaria, penso que as vezes passei a impressao (...) de que eu estava negando
totalmente as determinagdes, embora meus estudos empiricos dificilmente sugiram isso” [xi]. Pode-se observar aqui a
consciéncia do autor perante o descompasso entre os seus refinados estudos culturais e literarios e as limitagoes tedricas
de suas primeiras obras.

A cultura como “atividade primaria” foi o mote mais criticado pelos marxistas e o mais divulgado pelos seus admiradores.
Pressentindo talvez os perigos inerentes a sua concepcao de cultura, Williams desabafou: “quantas vezes eu desejei ndo ter
jamais ouvido essa palavra maldita”. [xii

Marxismo e literatura

Marxismo e literatura, publicado originalmente em 1971, marca o momento decisivo da evolucdao de Raymond Williams. A
partir dai, o seu pensamento, até entdo restrito aos referenciais britanicos, se internacionaliza. O encontro com o marxismo
renovado de Gramsci, Lukacs, Adorno, Benjamin, Brecht e Goldmann ampliou os seus horizontes tedricos, assim como as
referéncias a Sartre. As reflexdes sobre cultura sdo repostas num patamar mais elevado, refazendo e refinando o
pensamento de Raymond Williams.
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A superacdo da metafora base-superestrutura, pedra angular de sua démarche, levou-o a buscar uma “abordagem
alternativa” através da teoria gramsciana da hegemonia, que configuraria uma nova visdo da totalidade, incluindo as
disputas no interior da vida social e as relagoes de dominio. H4, aqui, entretanto, uma visivel diferenca entre os dois
autores que se inicia pelo fato de Gramsci partir da metéfora arquiteténica que Raymond Williams rejeita. E na
superestrutura, dizia Gramsci repetindo Marx, que os homens tomam consciéncia das contradigées e atuam para modifica-
las.

Nao ha determinismo, afirmava Gramsci, mas sim o empenho de mostrar as brechas para a iniciativa politica: “A pretenséao
(apresentada como postulado essencial do materialismo histérico) de apresentar e expor qualquer flutuagdo da politica e
da ideologia como uma expressao imediata da infra-estrutura deve ser combatida, teoricamente, como um infantilismo
primitivo, ou deve ser combatida, praticamente, com o testemunho auténtico de Marx, escritor de obras politicas e
histéricas concretas”[xiii]. Recorrendo aquelas obras de Marx, Gramsci aponta as diferencas entre um plano categorial
abstrato, o do Prefacio a Contribui¢do a critica da economia politica, e o estudo de momentos histéricos concretos. O
conceito de hegemonia, portanto, caminha juntamente com a andlise das “relacdes de forca” em cada conjuntura. O
“historicismo absoluto” de Gramsci poe assim em movimento a aparente rigidez da metéfora arquitetonica através do
conceito de “bloco histérico” em que “as forgas materiais sdo o conteudo e as ideologias a forma”.

O conceito politico de hegemonia em Gramsci (“direcdo mais dominio”) tem como cenério a sociedade civil. Nessa esfera,
os subalternos podem “sair da fase econdmico-corporativa para elevar-se a fase de hegemonia politico-intelectual na
sociedade civil e tornar-se dominante na sociedade politica” [xiv]. Tal conceito, diz Gramsci, é tributario de Lénin, sendo
considerado como a “contribuicdo tedrica maxima” do revolucionario russo a filosofia da praxis.[xv]

Raymond Williams, distanciando-se dessa abordagem politica, transformou a hegemonia num “conceito em evolugdo”,
voltado preferencialmente para a esfera cultural. A diferenca entre os dois autores é evidente. A tonica subjetiva continua
presente em Raymond Williams: hegemonia, para ele, “E todo um conjunto de praticas e expectativas, sobre a totalidade
da vida: nossos sentidos e distribuicio de energia, nossa percepgao de nés mesmos e nosso mundo. E um sistema vivido de
significados e valores”.[xvi] Em Gramsci, como vimos, é um conceito voltado a questdao do poder, a luta dos subalternos
para “tornar-se Estado”.

Desenvolvendo o “conceito em evolucdo de hegemonia”, Raymond Williams afirma que uma classe dominante nunca
consegue impor sua dominacao cultural a toda a sociedade. A partir dessa afirmac¢do, RaymondWilliams desenvolveu
analises detalhadas das trés formas culturais da hegemonia: a dominante, a residual e a emergente. A segunda, constituida
no passado, permanece ativa, escapando dos valores dominantes e postando-se como alternativa ou oposigédo a cultura
dominante. A terceira pode assumir também a condigdo de alternativa ou, entdo, de clara oposicdo aos elementos
dominantes. Esse esfor¢co de discernimento é fiel ao pensamento de Gramsci, o qual afirma que “uma formacdo cultural
nunca é homogénea”. Aplicada a andlise cultural, as tensdes entre o dominante e o emergente abriram caminhos
produtivos e inovadores para a critica literaria.[xvii]

Ao tratar da hegemonia, Gramsci, é bom lembrar, nunca se referiu a “contra-hegemonia”, expressao de cunho dualista. A
hegemonia gramsciana era vista como disputa pela direcao politica e cultural da sociedade, o “tornar-se Estado” dos
subalternos, e ndo como luta entre duas concepgoes culturais separadas. Portanto, hd uma diferenca entre os planos de
analise dos dois autores. Raymond Williams refere-se ao conceito de hegemonia, em Marxismo e literatura, basicamente
para criticar a metafora base/superestrutura, e ndo para tratar a questao do poder. Em Gramsci, que parte justamente
dessa metafora, a reflexao sobre a centralidade do poder obrigou-o a acompanhar as sucessivas mudancas nas “relagoes de
forgca” em cada conjuntura. Por esta razao, o conceito de hegemonia vai ganhando sucessivas modificacdes nos Cadernos
do cdrcere ditadas pelo “ritmo do pensamento”, o que explica a inexisténcia de uma conceituagdo conclusiva de uma
expressdo que permanece subordinada as mutaveis “relagoes de forca”.

Raymond Williams, para usarmos uma expressao cara a Gramsci, fez uma “traducao” do conceito de hegemonia para
construir a sua propria teoria - o materialismo cultural, distante da “filosofia da praxis” do revolucionario sardo.
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Involuntariamente, forneceu uma definicdo simplificada de hegemonia que surpreendentemente acabou obtendo enorme
influéncia na antropologia cultural anglo-americana. A versdo simplificada, segundo a antropdloga americana Kate Crehan,
se deve ao fato de Raymond Williams ter se dispensado da “fadiga de enfrentar seriamente a complexidade dos Cadernos
do cdrcere”, lembrando que ele nédo cita nenhuma passagem do livro. “O sistema vivido de significados e valores” tornou-se
assim uma definicao “light” e idealista apropriada por uma antropologia que consagrou a versao de um Gramsci
“desprovido de seu intenso interesse pela materialidade do poder”.[xviii]

Observe-se ainda que, além da politica, Gramsci relacionava a hegemonia, a cultura e a literatura. Raymond Williams,
escrevendo sobre 0os mesmos assuntos, perdeu a oportunidade de comparar o seu projeto com o de Gramsci.

A recusa da metafora base-superestrutura orientou também a incursao de Raymond Williams nas questdes literarias,
momento em que critica as teorias que relacionam de forma dualista arte e sociedade, entendendo a segunda como
epifendmeno. A longa revolugdo ja antecipava as posigoes que Williams posteriormente desenvolveu. Naquele livro, langou
uma pergunta “convencional” e procurou respondé-la: “qual é a relacdo desta arte com esta sociedade”? Mas a
“sociedade”, nesta pergunta, é um todo enganoso. Se a arte é parte da sociedade, ndao ha a margem dela uma totalidade
sdlida a qual a forma de nossa pergunta conceda prioridade. A arte estd ali, como uma atividade, como a produgéo, o
comércio, a politica, a formacdo de familias. Para estudar com propriedade as relagdes, devemos estuda-las
dinamicamente, vendo todas as atividades como formas particulares e contemporaneas da energia humana”. Sendo assim,
trata-se de “estudar todas essas atividades e suas inter-relacoes sem outorgar prioridade a nenhuma”.[xix]

Esse direcionamento reaparece na critica que Raymond Williams fez em Marxismo e literatura da teoria do reflexo de
Lukacs, da teoria adorniana da “mediagao” e das “imagens dialéticas”, de Benjamim - as duas tultimas consideradas, sem
mais, formas mais elaboradas da teoria do reflexo.

No “debate sobre o expressionismo” nos anos 1930, Lukacs defendeu uma concepgéo de reflexo proxima do materialismo
mecanicista. Naqueles textos voltados a polémica, Lukédcs partiu, num registro epistemoldgico, da oposicdo entre
materialismo e idealismo, tal como exposta por Engels e pelo Lénin de Materialismo e empirocriticismo. Exemplo claro
pode ser visto no ensaio “Arte e verdade objetiva”,[xx] cujo titulo fala por si: arte (=reflexo); verdade objetiva (verdade
posta fora do sujeito).

Mas, mesmo nesse texto de cariz epistemoldgico, a arte é concebida como uma forma especifica de reflexo, e nela a
consciéncia nao permanece passiva pois ha um lugar de destaque para a fantasia. O reflexo artistico ndo duplica a
aparéncia imediata, ja que produz uma concentragdo, uma exasperac¢do dos tracos mais tipicos e significativos. Esse
encaminhamento dado a especificidade da arte marca uma clara repulsa em relagéo a aplicacdo da teoria mecanica do
reflexo feita tanto pelo positivismo quanto pelo “realismo socialista”, consagrado como a estética oficial em 1934 (mesmo
ano da publicacdo do ensaio de Lukacs).

Tais diferencas anunciam os desdobramentos da futura Estética. O enfoque epistemologico foi progressivamente sendo
substituido na obra madura de Lukécs por uma interpretacao ontoldégica que incluia a arte no processo civilizatério. O
dualismo sujeito-objeto ganhou assim uma mediacdao material: o trabalho, a atividade humana interposta como entre
matéria e consciéncia. No trabalho, forma inaugural da praxis, j& esté pressuposta a prioridade do ser sobre a consciéncia,
da natureza sobre o homem. A consciéncia, contudo, ndo permanece passiva gragas a intervengao ativa dos homens e da
presenca “astuciosa” dos instrumentos de trabalho.

Negando a passividade, a consciéncia se antecipa em sua acdo teleoldgica, tal como Hegel expds em seus textos juvenis do
periodo de Iena, ou como Marx escreveu em O capital, ao tomar como exemplo a diferenga entre a atividade mecéanica da
abelha e o ato teleoldgico do trabalho do arquiteto. Partindo do trabalho, Lukacs desenvolveu na Estética as duas formas
principais de reflexo: o cientifico e o artistico. O carater altamente mediado do reflexo artistico levou Lukécs
progressivamente a preferir a palavra mimese para referir-se a especificidade da arte.
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Raymond Williams nao releva as mutagées do pensamento de Lukécs, condenando previamente qualquer referéncia a
teoria do reflexo. Curiosamente, no sétimo capitulo de A longa revolugdo (“O realismo e a novela contemporanea”),
Williams esteve muito préximo das concepgoes lukacsianas a ponto de ter sido considerado o “Lukacs britanico”.[xxi]
Depois, os caminhos se separaram. No que diz respeito a teoria estética lukacsiana, Raymond Williams assinalou as
divergéncias indiretamente quando resenhou trés livros sobre aquele autor [xxii]. Lembrou, entdo, que a relagdo
individuo-classe social, que orientou Histéria e consciéncia de classe, foi substituida nas obras maduras pela dialética
individuo-espécie.

Algumas citagoes do livro de Agnes Heller, Lukdcs revalued, sao reproduzidas para esclarecer o leitor sobre o significado
lukacsiano de mimese (imitagdo e ethos), expressédo que caracteriza a especificidade do reflexo artistico: “uma obra de arte
¢ mimética se ela capta a espécie no individual e representa deste modo a esfera do assim chamado “particular” (das
Besondere). (...) Através da intensificacdo da subjetividade, o artista atinge a objetividade; através de sua experiéncia
extremamente profunda e sensitiva do tempo ele atinge o nivel da espécie. Essa experiéncia do tempo (...) constitui a
eternidade do temporal, a validade universal do que emergiu no aqui e agora histéricos (...). E no “particular” que a
experiéncia, ascendendo ao nivel da espécie, toma forma”.

Raymond Williams assinala a semelhancga dessa conceituagdo com o idealismo do século XIX, mas ressalta o elemento
novo: a ligagdo com o processo histdrico e “a culminagao desse processo na libertagdo humana geral que as obras de arte
ja prefiguram”. Dessa conceituacao, contudo, Williams “deseja manter distancia”, pois a ele nao interessa compor uma
teoria da arte, mas “um meio para compreender as diversas producoes sociais e materiais (...) de obras as quais as
categorias da arte, conectadas, mas também em mudanca, tém sido historicamente atadas. Eu chamo esta posicdo de
materialismo cultural, e a vejo como uma resposta diametricamente oposta as questdes que Lukdacs e outros marxistas
colocaram”.

Quanto a Adorno, a identificacdo mediacdo=reflexo soa estranha, considerando a critica radical desse autor a teoria do
reflexo [xxiii] e, por complemento, ao realismo.[xxiv] Raymond Williams cita uma passagem em que Adorno afirma que a
mediacdo nao é um meio entre os extremos, mas é algo que ocorre por meio dos extremos e nos proprios extremos. Essa
passagem reproduz a tese de Hegel, segundo a qual tudo é mediado. Adorno exemplificou esse raciocinio em sua polémica
com Paul Lazarsfeld, quando, estudando a recepgao de musica no radio, afirmou que ela nao é imediata, pois tanto a
musica quanto o radio e o ouvinte estdo submetidos as diversas mediagdes [xxv]. Seja como for, mediacdo ndo é reflexo,
ndo é um artificio 14gico para reatar as relacoes entre arte e sociedade, base e superestrutura, processo social material e
linguagem.

Quanto a pretensao do realismo de refletir fielmente o real, ela é vista, segundo Adorno, como uma impossibilidade e uma
tentativa de participagdo naquilo que deveria ser criticado - a realidade reificada. A distancia estética proposta por ele é
condicdo basica para a arte néo se identificar com a realidade degradada e, assim, afirmar seu carater utépico, sua recusa
em reconciliar-se com o real.

Raymond Williams, portanto, ndo fez justica a esses dois grandes pensadores, descartados nas poucas linhas dedicadas a
eles em Marxismo e literatura. Neste livro, hd uma critica sofisticada as formas mecanicas assumidas pela teoria do
reflexo: os modelos de estimulo e resposta, o “segundo sistema de sinais” de Pavlov, o “sistema de signos” de Voloshinov
etc. Lukécs e Adorno, contudo, ndo mereceram uma critica mais detalhada a altura de suas inestiméaveis contribuigdes a
teoria estética.

Ja Lucien Goldmann foi objeto de um longo e respeitoso artigo. Williams encontrou planos paralelos entre o seu
pensamento e o de Goldmann. O conceito de estrutura, unindo fatos sociais e criagao cultural, desloca a atengao
tradicionalmente conferida ao autor individual visto em suas relagdes de exterioridade com a sociedade. O sujeito da
criagao cultural em Goldmann é um “sujeito-transindividual”, e com essa formulac¢do unificada procurou por fim a
dualidade autor-sociedade. Assim, a énfase se desloca para a correspondéncia entre as estruturas mentais dos grupos
sociais nos quais o autor esta inserido e dos quais se torna porta-voz e as estruturas da sociedade. Williams percebeu com
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simpatia a proximidade das “homologias estruturais” goldmannianas com a sua propria concepcdo de “estruturas de
sentimento”. Mas Goldmann, sob a influéncia do estruturalismo, permaneceu num plano estatico e a-histdrico restrito as
andlises sincronicas dos fenomenos culturais, andalises “de época”.[xxvi

Sobre as relagdes com Lukécs e Adorno, cabe lembrar que as diferengas existentes decorrem dos projetos tedricos
distintos perseguidos por cada um desses autores. Tanto Lukacs como Adorno procuraram, cada um a seu modo,
desenvolver uma teoria estética - sistematica no primeiro e assisteméatica no segundo, mas sempre em dialogo com o
marxismo (em Lukéacs a retomada das relagdes individuo-espécie dos Manuscritos econémico filosoficos; em Adorno, uma
ampliacao do fetichismo mercantil e da lei do valor a partir de O capital).

Williams seguiu outro caminho. No verbete Estética, do livro Palavras-chave, assinalou as modificagdes historicas ocorridas
no significado da palavra, para concluir: “O que é evidente nessa histéria é que estético, com suas referéncias
especializadas a arte, a aparéncia visual e a uma categoria do que é “formoso” ou “belo” é uma formagao-chave em um
grupo de significados que enfatizaram e ao mesmo tempo isolaram a atividade sensorial subjetiva como base da arte e da
beleza enquanto distintas, por exemplo, das interpretacdes sociais ou culturais. E um elemento da cindida consciéncia
moderna de arte e de sociedade”.[xxvii].

Para superar essa cisdao que condenava a arte a permanecer uma esfera espiritual desgarrada do mundo real, Raymond
Williams distanciou-se das teorias estéticas inseridas na “tradicdo marxista” para desenvolver uma sociologia da cultura
voltada as condicoes de possibilidade das diversas “praticas significativas” (literatura, teatro, cultura de massa, televisao,
jornalismo, moda, publicidade).

Desse modo, abriu sendas novas para os estudos culturais. Observo, apenas, o despropdsito de afirmar que em Lukéacs e
Adorno a arte permanecia uma esfera a parte, alheia aos embates sociais. O desejo de exorcizar o fantasma de Leavis
talvez explique a descabida inclusao de ambos todos no idealismo.

*Celso Frederico ¢é professor aposentado da ECA-USP. Autor, entre outros livros, de Ensaios sobre marxismo e cultura

(Moérula). [https://amzn.to/3rR8n82]
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