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Rio, Zona Norte

Por LUCIANA MOLINA*

Nelson Pereira dos Santos eleva o Cinema Novo com “Rio, Zona Norte”, filme que expbe as tensées entre cultura popular e
industria fonogrdfica. Com atuagées brilhantes de Grande Otelo e Zé Keti, a obra resiste ao tempo como critica mordaz a
exploragdo artistica no Brasil

Dois filmes de Nelson Pereira dos Santos sdo reputados como sendo prélogos do Cinema Novo ou, ainda, epilogos do
cinema anterior de faceta mais comercial: Rio, quarenta graus (1955) e Rio, zona norte (1957).

Duas grandes obras da producdo nacional, tém tantos pontos de aproximacao como de afastamento, o que talvez ajude a
explicar tanto a mé recepcao do ultimo na época de seu lancamento como sua justa recuperacdo pela critica em épocas
posteriores.

Esses “antipodas solidarios” parecem resumir a nova lufada do cinema subsequente. No entanto, enquanto os méritos do
primeiro foram rapidamente reconhecidos pela critica da época, Rio, Zona Norteprecisou envelhecer como um bom vinho.
A que se deve essa incompreensao inicial?

Ambos se aproximam da influéncia do cinema neorrealista italiano, ao se apropriarem de questdes sociais e privilegiarem a
valorizacao de tomadas externas, que, se motivada pela falta de recursos, passou a incorporar a frescura de focar em
cendrios da exuberante Rio de Janeiro da década de 1950. A chamada Cidade Maravilhosa exerce uma fungdo metonimica
em relagao aos dilemas nacionais, a0 mesmo tempo em que os expressa de maneira hiperbdlica.

Enquanto Rio, Quarenta Graus assume uma linguagem meio solta, quase ensaistica, que passeia entre um olhar
documental e pinceladas de diversos personagens e nucleos narrativos, Rio, Zona Norte é um eximio mergulho na
individualidade de um personagem, o sambista Espirito da Luz. De linguagem mais arrojada, Rio, Quarenta Graus foi
prontamente reconhecido pela perspectiva do escandalo.

Ja Rio, Zona Norte foi criticado por seus flertes com a chanchada entdo dominante, além de sua incursao pelo melodrama.
Em outras palavras, criticou-se o filme pela condescendéncia de sua linguagem em relacédo ao cinema comercial em voga.
Se ndo alcanga propriamente o estatuto de um filme de tese, parece ser mais bem-sucedido em problematizar as
contradigOes e tensoes sociais do pais, iluminadas a partir de perguntas-problemas que vao dando forma ao enredo.

Embora enredado em polémicas na época derivadas daqueles que criticavam a exposi¢do da criminalidade do Rio de
Janeiro, Rio, Quarenta Graus provavelmente se presta mais facilmente ao estatuto de propaganda turistica, ao exibir o
Cristo, a praia, o estadio de futebol, o parque. Mostra a favela e o samba, mas também a zona sul carioca frequentada por
estadunidenses endinheirados. H4 uma espécie de poesia urbana e faceira que ocasionalmente desemboca em uma
perspectiva ligeiramente frivola e idilica do Rio de Janeiro.
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Em contrapartida, o foco de Rio, Zona Norte é quase sempre o suburbio e a periferia. As locagoes externas sao espagos
pouco turisticos da cidade. Ele vai em diregédo ao Rio de Janeiro escondido a sombra. A poesia visual expressa antes a
tragicidade da inequidade social. O inicio do filme é um flashforward a partir do qual observamos Espirito da Luz
agonizando apds um acidente no transporte publico.

O filme é também propicio para pensar a arte diasporica. Possivelmente de forma diferente das artes produzidas no
continente africano, a didspora africana no Brasil participa de uma miriade de influéncias culturais, que, fundidas,
desembocam em uma nagao multirracial e no trabalho colaborativo de Rio, Zona Norte.

Em oposicdo ao cinema abertamente comercial, o filme poderia ser considerado “cinema de autor”. Mas que autor é esse?
O préprio Nelson Pereira dos Santos, seu diretor, reconhece a co-criagao com seu protagonista, Grande Otelo, um dos mais
geniais intérpretes que o Brasil ja teve.

Os primeiros tedricos do cinema, a exemplo de Walter Benjamin em “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica”, enfatizavam o carater coletivo da arte que surgia. Diferentemente da arte burguesa, centrada no individuo, o
cinema demandava profissionais e técnicos diversos trabalhando juntos para a sua realizagdo. Com a nogdo de “cinema de
autor”, em voga a partir dos anos 1940, a balanga passa a pender para outra interpretagdo da arte cinematografica,
colocando o diretor como o principal responsavel pelo filme.

Em Rio, Zona Norte, entretanto, observamos a fusdo do génio de Nelson Pereira dos Santos com a expressividade criativa
de Grande Otelo, interpretando um personagem multifacetado, que foge dos esteredtipos comumente associados a figura
negra. Destaca-se ainda a participacdo do sambista Zé Keti, responsavel pela composicao das cangées da trilha sonora e
pela interpretacao do malandro Alaor. Ao que tudo indica, a vida de Zé Keti teria inspirado o delineamento do personagem
protagonista.

Poucas vezes o cinema representou de maneira tdo aguda o sistema das artes no Brasil. A musica, e 0 samba em particular,
sao a forca motriz do filme, expostos em suas contradigdes mais flagrantes. O comentario metalinguistico em relacédo a
questdes que envolvem o lugar da brasilidade e da universalidade social em meio a uma modernizagdo periférica é uma das
razdes pelas quais a obra alcanca a agudeza de seu olhar. H4 um impulso brechtiano no modo como o filme explora o
género musical, que se desdobra como uma reflexdo sobre a realidade da producdo artistica nacional.

Uma das grandes questoes é, dessa forma, o lugar da autenticidade da cultura popular em meio a Industria Cultural e, de
outra parte, a possibilidade de a cultura popular ser fundida com elementos de uma tradigao cultural ocidental pelo artista
erudito.

O talento do sambista negro é reconhecido pelos personagens brancos, que, de maneiras distintas, infiltram-se no percurso
de Espirito. De um lado temos o parceiro oportunista, Mauricio, que vende o samba sem dar os devidos créditos autorais e
que se limita a dar uns trocados ao verdadeiro autor. Lembra-nos, portanto, que o acesso desigual a producdo da cultura é
algo que tem longa histéria entre nds.

De outro lado, hé a figura de Moacyr, musico erudito e intelectual de classe média, que valoriza a obra de Espirito, quer
colaborar com ele e se inspirar nele, mas ndo sabe exatamente como fazé-lo.

Logo no comego do filme, no primeiro contato entre Espirito e Moacyr, o violonista se queixa de ndo conseguir fazer a arte
que desejava e que, mesmo apos muitos anos de estudo, precisava vender sua forca de trabalho a Indudstria Cultural para
pagar suas contas. Nesse sentido, é possivel observar a falsidade da afirmacdo, como tantas vezes ouvimos no senso
comum, de que a arte erudita é simplesmente mais valorizada como expressao das elites. Muitos foram os artistas
brasileiros que, oriundos das classes médias, tiveram que trabalhar em atividades paralelas para pagar suas contas. Nesse
sentido, o filme mostra que tanto o artista popular como o artista erudito encontram-se a margem da industria fonografica
brasileira. Na trama, o proprio samba roubado de Espirito passa por modificagdes estético-estilisticas a fim de se tornar
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mais vendavel e palatavel. Diferentemente da arte produzida por Espirito, o que se vende ndo é arte popular auténtica, e
sim formas estereotipadas com propdsito comercial.

Sintomatico desse desencontro musical é a cena em que o sambista chega na casa de Moacyr e ele estd em uma pequena
reunido com amigos de classe média. Espirito apresenta a musica para o grupo, que reage com admira¢do. Logo em
seguida, no entanto, o grupo se volta a conversas e elocubragdes sobre musica que apenas alienam e deslocam o sambista.
Ele se sente desconfortavel com a conversa que reflete sobre as praticas musicais do Brasil. Com isso, ele pede licenca e
vai embora da casa de Moacyr.

Uma analise apressada e maniqueista dessa cena poderia apresentar a interpretacdo de que a classe média esnobe nao
teve sensibilidade de evitar a conversa intelectualdide na frente do humilde sambista. Essa interpretacao por si sé
revelaria o anti-intelectualismo latente no debate publico brasileiro. Mas hé outra tensédo social que decorre da cena: a
alienacdo formativa impede o sambista de participar plenamente das reflexdes sobre suas proprias praticas musicais.

A desigualdade social impediu Espirito de acessar a educacao formal e de conhecer notagdo musical para registrar seus
proprios sambas. Por isso, dependia dos outros para registra-los. Um dos impasses do Brasil hoje é a enorme romantizacao
dessa suposta autenticidade apartada da inclusao na educacao formal.

O discurso politico-social sobre arte acaba por inverter o sentido da critica: em vez de reivindicar que diferentes sujeitos
acessem plenamente a formacao cultural, difunde-se a ideia de que basta haver diversidade na producdo - sem que se
discuta de maneira consequente o acesso limitado da populagao em geral ao repertdrio histdrico e artistico.

Moacyr havia se oferecido para colaborar com Espirito. Mas, quando este recorre a sua ajuda, o violonista nao é capaz de
auxilid-lo prontamente. Chega tarde demais. Chega praticamente para reconhecer o corpo de Espirito, ja moribundo no
leito.

O filme vai se extinguindo em meio a uma tomada noturna, externa ao hospital, com Moacyr caminhando ao lado de um
morador do morro. O par conversa sobre os sambas de Espirito, transformando-se em silhuetas cada vez mais mergulhadas
na noite.

Com a vida do sambista, constata o observador, extinguem-se também os inimeros sambas criados por Espirito e que nédo
tiveram registro para posteridade. Efetivamente, o filme permanece como uma amarga alegoria da cultura e dos artistas
moldados pelo subdesenvolvimento de um pais.

*Luciana Molina é doutora em Teoria e historia literdria pela Unicamp.
Atualmente é leitora do Programa Leitorados Guimardes Rosa, com atuag¢do na
Universidade Carolina de Praga.
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