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Andlise do filme de Pier Paolo Pasolini

Do lado de fora de uma fabrica, um repdrter esta realizando uma enquete filmada entre operarios. Mais do que indagar
sobre a cessao da fabrica aos trabalhadores por parte do dono, o reporter parece querer arrancar destes um consenso no
que diz respeito a sua argumentagdo: um capitalista, ao doar sua propriedade, erra, pois tira do proletariado a chance de
fazer a revolucdo, e, ao levar toda a humanidade a identificar-se com a burguesia, frustra a luta de classe. Com a
enunciacao desse principio, inicia-se Teorema (1968), em que Pier Paolo Pasolini parece dedicar-se antes a explicitar que a
burguesia é culpada intrinsecamente e precisa pagar por suas faltas, do que a demonstrar a hipétese formulada.

A ideia de culpa a ser expiada comega a insinuar-se no filme logo apds esse preambulo, quando, sobre as imagens de um
deserto montanhoso, desfilam os créditos e se ouve uma voz-over pronunciar uma frase tirada da Biblia (Exodo, 13, 18),
que serve de epigrafe a obra: “Assim, pois, Deus fez o povo dar uma volta pelo caminho do deserto...”. A presenca do
deserto, sobre o qual paira a sentenca biblica, ja € uma primeira pista do regresso progressivo a uma temporalidade meta-
histérica (a do mito) que Teorema acabara propondo, apesar da objetividade realista que parecia emanar da adogao do tom
de documentério da primeira sequéncia.

Ao optar pelo mito, Pasolini distancia-se da evidéncia dos fatos para indagar a veracidade das préoprias percepcoes, das
proprias intuicdes, sem trair a légica formal de um teorema, pois o que se busca nele ndo é necessariamente a verdade,
mas a coeréncia em relacao a seus postulados. Essa opc¢do lhe permitird, ainda, trabalhar mais com figuras do que com
personagens. O Filho, a Mae, a Filha, a Empregada e o Pai sdo categorias, a ponto de nem sempre possuirem um nome
proprio ou, quando o possuem, ter sua nomeagdo retardada: Pietro, Lucia, Odetta, Emilia (nome comum as duas
empregadas, espécie de homenagem a regido da Emilia, ao rincdo camponés de onde elas provinham) sdo nomes ouvidos
raras vezes no filme e s6 depois que ja se conhece a quem correspondem; o Pai ndo tem nome.

O recuo aos tempos biblicos - que culminara, nos planos finais de Teorema, no clamor do homem pela manifestacdo divina
- pora em discussao a noc¢do de sagrado césmico, ao qual a sociedade contemporanea deu as costas, e a de pecado
primordial, que permeia todo o filme, fazendo com que cada uma das personagens citadas se sinta inconscientemente
culpada sem ter cometido pecado algum.

Entrando no enredo propriamente dito, Pasolini mostra como a vida de uma tipica familia da burguesia de Milao - mas,
poderia ser de qualquer outra cidade industrial do Norte da Itdlia - é afetada pela chegada de um Hoéspede. Dele, nada se
sabe: quem é (“A boy”, diz Odetta), de onde vem. Surge no meio das outras personagens, das quais nada o diferencia em
termos de comportamento, assim como sua dogura para com os demais pée em ddvida que possa ser um elemento estranho
ao grupo que veio para destruir um mundo, em sua aparéncia, harmonico. As transformacées decorrentes de sua presenca
levam a pensar muito mais num caso de entropia, ou seja, de desordem dentro de um sistema definido, fechado sobre si
mesmo, idéia reforcada pela reiterada focalizacdo do muro e do portdo que protegem a casa.

O Hospede é alguém conhecido e esperado, cuja presenca instiga a manifestacao de pulsoes latentes. Para a Empregada, é
0 arcanjo mensageiro, o que anuncia o advento de uma nova era (e ndo seria dificil tragar um paralelo entre o Messias e
Emilia, a qual, depois de voltar para sua terra natal, faz um milagre, atrai uma pequena multiddo de seres humildes, sobe
ao céu e, no fim, se sacrifica em prol da Humanidade); para a familia burguesa sera o anjo exterminador, que veio por a nu
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as chagas morais de uma sociedade s6 voltada para si mesma. Ver no Héspede um anjo ndo invalida a hipdtese da entropia,
uma vez que esses seres espirituais podem simbolizar aspiracées humanas sublimadas.

Se o amplexo do Hospede com Emilia pode ser interpretado como a forma de se estabelecer um elo entre as duas forgas
presentes naquele recinto (a do trabalho e a do capital), o relacionamento que ele mantém com os demais membros da
casa nada mais é do que a maneira de instaurar o incesto no seio da familia. Ao transar com o Hdspede, o Filho é possuido
pelo Pai; a Mée é possuida pelo Filho; a Filha é possuida pelo Pai; o Pai possui o Filho, pois, dessa vez, é o Pai quem exerce
o principio ativo, prerrogativa do Héspede nas outras relagoes sexuais. O relacionamento incestuoso, no entanto, se da sem
que os envolvidos tenham plena consciéncia de que o estdo praticando, pois o objeto do desejo é sempre um substituto de
um outro objeto diante do qual o desejo nao ousa manifestar-se, o que ndo impedird, assim mesmo, o sentimento de culpa e
a autopunigao.

O vazio deixado pela perda do objeto do desejo leva Odetta (que constatou, no jardim, uma auséncia, que nem a foto do
Héspede pode suprir) a recolher-se a seu mutismo; Pietro (depois de aceitar o proprio fracasso como pintor, por nao
conseguir retratar o Héspede a nao ser por uma mancha azul) a fechar-se em sua impoténcia criadora; Lucia (que langara
sobre a roupa de outro rapaz o mesmo olhar que havia lancado sobre a roupa do Héspede) a enclausurar-se numa igreja; o
industrial (atraido pelos mesmos olhos azuis e pelo mesmo jeito deshragado do Héspede que encontra em outro jovem) a
encerrar-se no deserto.

Para a Filha, o Filho e a Mée, trata-se de uma autopunicdo ditada pela introjecao de uma autoridade externa, coercitiva e
castradora. Quanto ao Pai (tacita fonte social da qual emanam as interdigdes), pode-se vé-lo como o representante de uma
condicdo humana que, por ter perdido a referéncia do sagrado - ndo em sentido religioso, mas enquanto pulsdo vital,
mundo edénico, porque incontaminado pela l6gica burguesa, na visdo de Pasolini -, estd condenado a vagar pelo deserto,
para expiar sua culpa. Nu, porque sé ao se livrar totalmente da prisdo do invélucro (os trajes, a mascara social, as
imposicdes do corpo), o homem conseguira voltar a seu estado primitivo e reencontrar sua origem divina.

Voltar a origem divina significa reconhecer a falta do Pai enquanto perda de um principio ordenador transcendente. Por
isso, o Pai de Teorema é o que nao tem nome, o que disse, “Sou aquele que sou” (Exodo, 3, 14), ndo o industrial. Este é
antes um filho, mais um Edipo na filmografia pasoliniana, que tem que se livrar de seus desejos e conflitos humanos para
alcancar a elevacdo. De fato, ndo é dificil estabelecer um paralelo com o heréi de andar cambaio da tragédia grega, ao se
considerar que Odetta pode ser antes identificada com Antigona do que com Electra em sua fixagao pelo afeto paterno.

Como a filha de Edipo, Odetta cultiva os afetos familiares, a ponto de ndo conseguir romper com os lagos da infancia,
assistindo o pai em sua enfermidade (numa sequéncia dominada pelo trecho “Agnus Dei” do Requiem, de Mozart: e o
cordeiro de Deus é Cristo, o Filho). O industrial, além da doenca nas pernas, também havia sido “cegado”, embora a luz
que o cega - por duas vezes, em cenas seguidas, uma delas intercalada por um plano do deserto - talvez remeta mais a
fulguracao de Saulo no caminho de Damasco, o qual, depois da manifestacdo luminosa, torna-se Paulo. Paolo, nome nédo
pronunciado no filme, mas atribuido ao Pai no romance homoénimo derivado de Teorema, no qual Pasolini escreve que o
nome de batismo priva um pai de sua autoridade, a profana, devolvendo-o a sua condicéo de filho (Capitulo 25).

E os filhos, ao se rebelarem contra os pais dentro da sociedade capitalista, promovem apenas uma guerra intestina, nunca
uma revolucdo, segundo o diretor, receoso da identificacdo da humanidade com a burguesia. Se se aceitar essa premissa,
pode-se compreender melhor o preambulo de Teorema: sem a luta de classe, a revolta contra os donos do poder se
resumird a uma disputa dentro do mesmo grupo, perdendo seu sentido libertario.

Em 1970, num depoimento publicado pela revista Nuovi Argomenti, dizia o cineasta: “A liberdade é, pois, um atentado
masoquista a conservagao. A liberdade ndo pode manifestar-se de outra maneira se nao através de um grande ou pequeno
martirio. E cada martir martiriza-se a si mesmo através do verdugo conservador”. Diante disso, entende-se porque, para
Pasolini, s6 depois de uma longa e dolorosa jornada de expiacdo, o ser humano, finalmente despido de seu
condicionamento burgués, pode voltar a escalar a montanha da teofania.

*Mariarosaria Fabris é professora aposentada do Departamento de Letras Modernas da FFLCH-USP. Autora, dentre
outros livros, de O neo-realismo cinematogréfico italiano: uma leitura (Edusp).

Publicado originalmente na revista Teorema - Critica de Cinema. Porto Alegre, n? 1, agosto de 2002.
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