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Teoria en fragmentos

Por WILLIAM DiAZ*

Apresentagdo do livro recém-lancado na Colémbia, de Fabio Akcelrud Durdo

1.

Nao é de estranhar que algum leitor se mostre impaciente diante deste livro, por nao saber em qual estante de sua
biblioteca imaginaria coloca-lo. Numa sociedade que confunde usos e valores, a pergunta sobre o género dos fragmentos
reunidos por Fabio Akcelrud Durdo - professor de Teoria Literaria na Universidade de Campinas, Brasil - é apenas
compreensivel. Do ponto de vista das areas de atividade intelectual (filosofia, literatura, histdria, sociologia, ciéncias
naturais...), este volume parece inclassificavel.

Os fragmentos constituem, alguém poderia supor, um género a meio caminho entre a filosofia e a literatura: as vezes sdo
expositivos, outras vezes sdo narrativos, draméaticos ou liricos, ou todos ao mesmo tempo. Por isso, carecem também de um
lugar fixo entre as formas do discurso: sao demasiado longos para serem aforismos, maximas ou sentengas, e demasiado
curtos para serem ensaios. Pior ainda, assemelham-se a ambos: procuram a concretude e a precisao da linguagem dos
primeiros, e seguem as ondulacdes do pensamento com o rigor dos segundos.

A Unica coisa evidente nos fragmentos como género é que nada neles é evidente. No entanto, a paixdo por definir um
género é um impulso compreensivel, pois aponta, implicitamente, para a formulacdo de um manual de instrucdes: indica
como um determinado texto deve ser lido, e é tranquilizador saber esse tipo de coisa.

Como ponto de partida, cabe dizer o dbvio: a qualidade fundamental dos fragmentos, como género, estd naquilo que seu
nome designa. Tal como os restos de estatuas antigas ou os pilares desnudos e quebrados de um templo destruido, os
fragmentos sdao pedacgos de outra coisa. Um fragmento aponta para algo que nao esta totalmente realizado, ou que talvez
tenha sido realizado uma vez, mas que nos chega apenas como um testemunho mutilado e incompleto.

“Lembro-me da primeira vez que tive um livro de arte nas maos e da decepcao diante de todas aquelas esculturas em ou
sem pedagos”, escreve Fabio Durao, ecoando (de um modo completamente involuntario) a angustia do leitor impaciente
perante seu préprio livro. “Que tipo de monumento é este que ndo tem bragos nem cabega? Como pode mostrar-me o que
ndo existe?”. Cada fragmento é como uma ruina de um mundo ausente. Articulados num livro como este, assemelham-se a
uma série de pedacos de esculturas organizados numa sala de museu para uma exposicao. Cada pega tem seu proprio
lugar na disposicao geral, mas precisa das outras para iluminar os sentidos que nela estdo latentes.

E o sentido total, amplo, rico e contraditério, vai se formando pela acumulagao gradual do que se repete com ligeiras
variacOes: a mesma disposicao de uma mao, a forma semelhante de uma cabeca, a representacao repetida do torso
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apontam para uma totalidade que ndo obedece a um plano sistematico, mas a uma espécie de orientagdo geral. Nos termos
de Fabio Durdo, nos fragmentos “a pontuagao, os sindnimos, as inversoes de sentido no final, as listas” respondem a uma
l6gica que “nao é a do sistema, nem a do delirio, mas a da sedimentacdo”.

Obliquamente, a similitude das pegas no museu explica outro aspecto crucial dos fragmentos que compdem este volume:
sdo produtos daquilo a que se poderia chamar uma arqueologia da experiéncia trivial. Tal arqueologia é rigorosa nao pela
profundidade das experiéncias ou por sua capacidade de revelar os mistérios obscuros de um eu inconsciente - como é o
caso, por exemplo, da arqueologia da experiéncia de Proust ou de Freud -, mas pela atitude de quem as investiga. As
imagens triviais do passado, que vdo desde o adolescente desiludido diante das imagens de um livro até uma estrutura
narrativa que se repete nos filmes de Hollywood, sdao apanhadas no ar e contempladas com estranheza pelo sujeito que as
viveu. Ao serem assim deslocadas, tornam-se substancias catalisadoras: ndo sé atraem novas reflexées, como também as
transformam ao entrar em contato com elas.

A imagem do livro de arte com pecas mutiladas, por exemplo, leva Fabio Durao a imaginar que todas as falhas sao “as
feridas que o tempo produz no marmore, e é exatamente essa luta com os anos que aponta para algo diferente”. E isto, por
sua vez, o leva a atual paixdo académica por demolir autores canonicos porque se aliam com valores patriarcais,
eurocéntricos, racistas ou xenéfobos. Estes valores, conclui, sdo como as cicatrizes deixadas pelas feridas da participagao
das obras do passado nas formas de dominagao que lhes eram contemporaneas. Neste fragmento, como em muitos outros
do livro, o inicio e o fim estdo ligados por um motivo central, mas o que importa na experiéncia de leitura é o percurso,
com suas digressoes, desvios e paradoxos, que, vistos de longe, parecem desenhar um circulo fechado.

Os antecedentes mais diretos deste livro sdo Rua de mdo tinica de Walter Benjamin e Minima Moralia de Theodor Adorno.
Adorno descrevia os fragmentos daquele como “imagens de pensamento”: mais do que representacdes mentais, as ideias
aparecem neles como “coisas em si que podemos contemplar, mesmo que espiritualmente”. Em outras palavras, os
fragmentos conferem objetividade as “experiéncias que, de um ponto de vista superficial, sdo consideradas subjetivas e
contingentes”, enquanto “o subjetivo é apenas uma manifestagdo do objetivo”.[i]

Esta descricao pode ser aplicada também a intengdo geral de Fabio Durao. Num fragmento, por exemplo, reflete sobre as
implicagdes de ter recebido como presente “um livro péssimo de um colega simpatico”. O que fazer com ele? A resisténcia
que, em todo caso, sente diante da possibilidade de simplesmente jogé-lo fora “dé testemunho do valor que insistimos em
associar a ideia do livro como veiculo de saber e repositoério de conhecimento; em suma, como algo mais do que papel e
tinta”. Adorno diz que os fragmentos de Benjamin - como os de Fabio Durdo, acrescente-se - procuram por em movimento
0 pensamento que, em sua expressdo convencional, se tornou rigido, convencional e antiquado. “O que nao pode ser
testado no estilo habitual, e, no entanto, subjuga, deve incitar a espontaneidade e a energia do pensamento”. Assim,
através de “curto-circuitos intelectuais”, os fragmentos fazem “voar faiscas que iluminam subitamente o familiar, quando
nao o incendeiam”.[ii]

2.

O livro divide-se em trés partes e um epilogo. Cada uma delas forma um todo auténomo e independente; no entanto, seu
impulso inicial surgiu na escrita da primeira parte, quando Fabio Durdo, entdao doutorando brasileiro na Universidade
Duke, comegou a escrever o que chamou de “diario de ideias” enquanto desfrutava de um ano de intercambio na
Universidade Livre de Berlim. “Queria descobrir o que aconteceria se todos os dias, ou quase todos os dias, eu me
obrigasse a escrever algo [...], evitando ler o que ja tinha sido escrito antes”. E o que descobriu foi “o que ja sabia o tempo
todo”: “que as ideias nos possuem e ndo nos a elas; que a repeticdo nao é um problema, pois faz sedimentar a estrutura
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(que também envelhece); que o delirio ndo é nosso inimigo; que as coisas sdo dignas; que a desordem pode ser produtiva”.

Isso abriu as portas para novas notas: cenas anddinas da vida académica iluminando vastas regides de contradicoes
politicas, econoémicas e culturais, notas sobre o império da teoria literaria no campo das letras, ou impressées de um
professor universitério visitante em Nova Deli. E o livro continua aumentando de tamanho: entre a tltima edigao brasileira
(2015) e a presente traducdo, ha varias dezenas de fragmentos novos. O projeto, a longo prazo, é um perpétuo work in
progress - para usar a expressiao com que James Joyce, um dos autores preferidos de Fabio Durao, se referia ao seu
Finnegans Wake: os fragmentos continuarao crescendo, porque € assim que se constitui a experiéncia intelectual.

As obsessoOes do autor, como as de qualquer outra pessoa, contam-se com os dedos de uma mao: o capitalismo, a arte, a
politica e a academia. Sobretudo esta ultima, pois Durao é, antes de mais, pesquisador e professor universitario. Isso
evidencia-se, por um lado, nos temas e situagoes dos fragmentos: a experiéncia empirica é dominada por congressos e
conferéncias, ou por didlogos entre professores - mesmo quando Durdao visita uma cidade como Nova Deli, faz isso
acompanhado por colegas e jovens pesquisadores, raramente por pessoas alheias ao mundo universitario.

Mas, ainda mais importante, a academia constitui, neste livro, uma atitude perante os materiais com os quais o autor tem
que lidar. Uma atitude saudavelmente irénica - saudavel porque os professores e pesquisadores sao, em geral, pouco
propensos a ver com ironia o que eles mesmos fazem e pensam. Fabio Durao ndo se atém aos protocolos e as formas de
exposicao académica padrdo. Muito pelo contrario, em seus fragmentos, a reflexao académica dobra-se permanentemente
sobre si mesma. Had quem chame a este procedimento “dialética”; Fabio Durao diria que a dialética ndo pode ser definida,
apenas vista em seu movimento, ou que o termo dialética, como muitos outros, acabou endurecendo-se no jargao
académico, e ndo lhe falta razao.

Seja como for, a atitude geral destes fragmentos é a de uma critica que constroéi sua prépria teoria no encontro com os
objetos, mas essa teoria é colocada sob o microscopio da reflexdo para ser examinada de perto, para ver seus limites e
mostrar seus paradoxos incontornaveis. Como afirma Marcos Siscar, “para ser consequente com seu espirito critico, a
maior ambicao do livro é pensar por conta propria, na singularidade de sua situacao”.[iii] Seu método é, por isso, “uma
dialética que envolva suas proprias razoes para duvidar, que designe e respeite inclusive a irredutibilidade dos objetos, a
tal ponto e com tal intensidade que possa ouvir o ‘clamor das coisas’ deixando-as participar ativamente da constituicdo do
saber e atribuir pleno sentido a nomeacao, em primeira pessoa, de um sujeito que nao é anénimo, sem que por isso seja
individual”.[iv]

3.

O livro constrdéi também uma geografia intelectual, social e cultural cuja sustentagao é biografica. A primeira parte, de
fato, explicita-a em seu titulo. Durham e Berlim sdo a sinédoque de duas formas de vida diferentes e mais ou menos
homogéneas. “Nos Estados Unidos...” e “na Alemanha...” sdo expressoes que se repetem com frequéncia ao longo do livro
e estdo geralmente associadas a uma anedota, a um costume idiossincrético, a um detalhe arquiteténico ou a uma pratica
académica particular. “O mundo do respeito pela privacidade é também o mundo da frieza e da indiferenca (na Alemanha),
ou do panico diante do outro (nos Estados Unidos)”, escreve, por exemplo, Fabio Durao.

Ha4 algo de apoditico nestes contrastes duros e severos que, por outro lado, também endurecem duas realidades nacionais
diferentes. Mas é desse endurecimento que procede parte da forga do livro: a esquematizacao serve para fixar uma faceta
do objeto de reflexao, e construir, através do confronto entre diversas faces, uma visdo prismatica do mesmo fenémeno. O
respeito pela privacidade ndo é um principio univoco e observavel da mesma forma em todas as culturas, mas depende de
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variaveis geogréaficas e culturais precisas; dessa forma, um fenémeno aparentemente natural (ou naturalizado por certos
costumes e formas de discurso) aparece globalizado num sentido enfético. A globalizagdo implica vasos comunicantes e
uma uniformizacdo da experiéncia, mas a0 mesmo tempo pressupoe diferengas que devem ser reconhecidas.

Se o esquema geografico que sustenta o livro é um arco imaginario entre Durham e Berlim, a ponta da bussola estad sempre
fixada no Rio de Janeiro, cidade natal de Durdo. Durham, onde fica a Universidade Duke, s6 aparece no titulo da primeira
parte, enquanto Berlim é uma presenca quase fantasmagoérica, sem arquitetura, sem lugares de destaque, servindo apenas
de marco geral para alguma histdria pessoal ou desejo. O Rio de Janeiro, por outro lado, é sempre claramente definido: as
praias de Copacabana, o carater dos cariocas, o Fluminense ou o Teatro Municipal existem como entidades concretas,
muito mais ricas e diferenciadas do que os bares de Berlim ou o campus dos Estados Unidos. Desse modo, o livro ironiza a
geografia académica tradicional.

Fabio Durdo apresenta frequentemente o Brasil como um pais periférico, condenado a ignorancia, a uma posigao
subordinada nas relagdes economicas e politicas globais, ao consumo e aplicagao de ideias em segunda mao. No entanto, o
centro de gravidade do livro, que determina o que é importante e o que é secundario nas reflexoes do autor, é o Brasil, com
tudo o que ele contém, tudo o que significa e tudo o que representa no campo de seu afeto: seus playboys e sua literatura
modernista, sua fome, sua miséria e sua educacdo deficiente, seus intelectuais, seus professores e seus criticos literarios,
sua religiosidade e seu futebol, sua classe média arrivista e sua excepcionalidade imaginaria, enfim, com seus cariocas,
seus paulistas e seus nordestinos.

Para o leitor colombiano e, em geral, para o leitor de lingua espanhola, o Brasil de Durao tende a tornar-se, quase
automaticamente, a sinédoque de toda a América Latina. Essa tendéncia para a identificagao justifica, de fato, a presente
traducao para espanhol. Num fragmento, Fabio Durao conta como perdeu seu guarda-chuva num bar de Berlim, e sua
alegre surpresa ao encontra-lo no dia seguinte no mesmo lugar, intacto. “Meu apego ao guarda-chuva acabou tornando-se
um sintoma do nosso subdesenvolvimento”, escreve, e o leitor latino-americano nao pode deixar de pensar que, na mesma
situagao, teria sentido o mesmo apego. E depois, sem duvida arrebatado pela saudade, Durao descreve uma imagem que
poderia situar-se em Bogotd, Lima ou na Cidade do México: “Lembrei-me entdao do Rio de Janeiro, da maneira como os
mendigos rodeiam-se de objetos que ndo passam de lixo e lhes conferem valor. Essas coisas tornam-se pilares de seus
impérios imaginarios, o ultimo resquicio de dignidade humana que permite aos mendigos esquecerem que sdo da mesma
substdncia social que a porcaria que dignificam”.

Mas nédo é apenas por estas experiéncias semelhantes que o leitor latino-americano pode, de alguma forma, apropriar-se do
livro de Fabio Durdo. Caso se tratasse apenas de compartilhar algumas qualidades idiossincraticas, o livro ndo passaria de
uma divertida colecdo de quadros de costume salpicados de observagoes brilhantes. Afinal, é preciso reconhecer, ha
também fragmentos que deveriam produzir um necessario distanciamento, como aquele em que ele reflete sobre a
excepcionalidade brasileira.

Para além de tudo isso, a grande preocupacao do autor, aquela que une como um longo fio toda esta colcha de fragmentos,
¢ a mesma que paira como uma ideia fixa no pensamento americano desde suas origens até hoje: a necessidade da utopia.
“0 messianismo é filho do desespero”, diz Durao, e com razdo. “Mas va l& e tente reprimir todos os impulsos utépicos que
permeiam nossa vida, todas aquelas representacoes ou flashes que nos apanham de surpresa, as divagacoes nas filas, os
devaneios diurnos enquanto caminhamos ou comemos, ou mesmo as paixdes dolorosas que nos assolam prometendo-nos
redencao”.

Esses impulsos sdo, de fato, a forca motriz do pensamento do nosso continente, desde a imaginacdo dos conquistadores até
a obra de Antonio Candido ou Roberto Schwarz, a quem Fabio Durdo tanto deve. Surgem da necessidade de romper com
uma realidade feita “da pura sedimentacao da dor, do sofrimento nao sé escrito na pele das pessoas, mas enraizado nas
coisas, como se a cadeira em que nos sentamos se lembrasse do gemido que deu quando era uma arvore”.

*William Diaz é professor do Departamento de Literatura da Universidad Nacional de Colémbia.
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Traducdo: Fernando Lima das Neves.
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