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Theodor Adorno e a critica da totalidade

Por CELSO FREDERICO*
A dialética entre o universal e o particular tensiona a todo momento as andlises de Adorno

Chamada a cena, a filosofia em Theodor W. Adorno reaparece num tom melancélico e sombrio. Na Dialética do
esclarecimento, Adorno e seu parceiro Max Horkheimer referem-se a Sade e a outros autores “malditos” chamando-os de
“escritores sombrios”, caracterizagao apropriada para o préprio Adorno, pois todos eles “ndo tentaram distorcer as
consequéncias do esclarecimento recorrendo a doutrinas harmonizadoras” (ADORNO & HORKHEIMER: 1986, p. 111).

Lembremos também que o termo “sombrio” tradicionalmente acompanhou os pensadores dialéticos (a coruja de Minerva
voa ao anoitecer). Desde Heréclito, “o obscuro”, a Hegel, a dialética distanciou-se da claridade pretendida pela ldgica
formal. Em sua monumental Estética, Hegel insistia na contraposicdo entre o enganoso “reino das aparéncias amigaveis” e
0 “reino das sombras”, o obscuro subterraneo das esséncias a ser desvelado pela especulagao - pela dialética que nao quer
limitar o pensamento a imediatidade, a impressao primeira, a positividade, a aparéncia luminosa que nos é fornecida pela
senso-percepcao. Adorno, por sua vez, escreveu em sua Teoria estética: “Para subsistir no meio dos aspectos mais
estranhos e sombrios da realidade, as obras de arte, que ndao querem vender-se como consolacao, deviam tornar-se
semelhantes a eles. Hoje em dia, a arte radical significa arte sombria, negra como sua cor fundamental. Grande parte da
producao cultural contemporanea desqualifica-se por ndo atender nada a este fato, comprazendo-se infantilmente nas
cores” (ADORNO, 1982, p. 53).

O pensamento saturnino e desencantado de Adorno, construido em sintonia com a musica dodecafénica de Schonberg, tem
essa referéncia musical para dialogar conflituosamente com a tradigcao dialética. Todo o seu empenho consiste em
combater a reconciliacdo dos opostos que em Hegel ocorreria no momento final - a efetivagcdo do Espirito Absoluto,
momento em que a dialética, em repouso, deixaria de agir.

Somos, assim, lancados na cléassica distingdo entre o carater revolucionéario do método dialético e o carater conservador do
sistema hegeliano. Marx, no segundo posfacio de O capital, apresentou-se como discipulo de Hegel, mas afirmando ser
necessario separar o cerne racional (o método), do invélucro mistico que o envolve (o sistema). A mesma ideia é
compartilhada por Engels em Ludwig Feuerbach e o fim da filosofia cldssica alemd. Adorno, a seu modo, ndo se limita a
separar as duas esferas, pois entende que o sistema contamina, desvirtua e interrompe a dialética. Por isso, defende uma
nova concepc¢ao: uma dialética sem sistema, “dialética aberta” ou, em sua férmula final, uma dialética negativa que nédo
promete uma conciliagdo iluséria, uma sintese reunificadora. Libertada de sua antiga natureza afirmativa, ela se
transforma num antissistema que “estaria fora do encanto de tal unidade”, da reconciliagao, pois a unidade para ele é
sempre uma violéncia que pretende submeter o objeto particular a uma classe, tornando-o, assim, mero exemplar de uma
espécie, esvaziado de suas caracteristicas proprias, inigualaveis e irredutiveis.

Critica semelhante fora feita anteriormente a Hegel por Schiller e Feuerbach. Este tltimo recorreu a uma citagao de Sao
Tomas de Aquino para afirmar que a sabedoria de Deus consistia em conhecer os detalhes e ndo a mera generalizagao:
Deus “ndo considera em bloco, como um sé tufo, os cabelos da cabeca humana, mas conta e os reconhece a todos um a
um” (FEUERBACH: 1973, p. 140). A “atencdo aos detalhes”, ao particular e seus desdobramentos - a critica da
generalizacdo totalitaria - sdo imperativos que Adorno retomou gracas a marcante influéncia de Walter Benjamim. Nessa
trilha, procurou vislumbrar a verdade que escapa do “encanto” do universal, da pretendida unidade que tudo quer dominar
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em sua rede conceitual. O particular, assim, cobra os seus direitos, recusando-se a ser uma mera particulariza¢do, um
momento transitério do automovimento do conceito, o exemplar de uma espécie nele submergido a forga. Sobre Hegel,
observou: “Falta-lhe uma simpatia pela utopia do particular, soterrado sob o universal, pela nao-identidade que sé seria se
a razao realizada deixasse entrar em si a razao particular do universal” (ADORNO: 2009, p. 265).

Diferentemente de Feuerbach, Adorno nunca rompeu totalmente com os termos postos por Hegel e nem excluiu o universal
de seu horizonte tedrico. Ele, contrariamente, criticou o nominalismo e a ideia segundo a qual o particular se explica por si
mesmo ao recusar-se a comparagao e a integracdo em qualquer parametro. Algo parecido com a crianca que, para livrar-se
de um enquadramento, argumenta: “uma coisa é uma coisa; outra coisa é outra coisa”. O marxismo que ha em Adorno
pretende relacionar os fatos observados a determinagdo social ou, melhor dizendo, as mediadas relagées entre os
individuos e a sociedade.

Por outro lado, a mediacao do geral nao se confunde com a totalidade hegeliana que subordinaria a si os particulares. O
seu lugar é ocupado pelas “constelacdes”, termo inspirado nos estudos sobre o drama barroco alemédo de Walter Benjamin.

A nao-identidade entre o particular e o universal se faz presente em todos os momentos da obra de Adorno, desdobrando-
se num conjunto de termos trabalhados sistematicamente a partir de irredutiveis alteridades: natureza-sociedade; primeira
natureza-segunda natureza; razdo-realidade; teoria-pratica; individuo-sociedade; racional-irracional etc. Esse constante
deslizamento entre termos contraditérios traz revelagdes surpreendentes nas sofisticadas e precisas andlises de Adorno.
Mas, reside ai a dificuldade de compreensao de seus textos. Nao por acaso, Adorno escreveu que se fosse possivel uma
definicdo de dialética seria algo como “pensar contra si mesmo, sem abdicar de si” (ADORNO: 2009, p. 123).

A escrita retorcida expressando um pensamento que se volta contra si mesmo atordoa o leitor desejoso da compreensao
apaziguadora propiciada por uma explicacdao conclusiva que nunca vem.

Susan Buck-Morss observou a propoésito: “O significado flutuante dos conceitos de Adorno, sua intencional ambivaléncia, é
a maior fonte de dificuldades para compreender suas obras (...). Isto confere a dialética negativa o carater de azougue: no
momento em que se cré haver apreendido a questdo, ela se transforma em seu oposto, deslizando entre os dedos e
escapando” (BUCK-MORSE, 1981, pp. 131 e 360). Consciente das dificuldades de sua démarche, do negrume do real e de
seu outro, o pensamento sombrio, Adorno voltou-se frontalmente contra a recomendacao de Wittgenstein, segundo a qual
so se deve falar sobre o que se pode expressar com clareza. Para o nosso autor, contrariamente, “a filosofia é o esforgo
permanente e inclusive desesperado de dizer o que nao se pode propriamente dizer” (ADORNO: 1983, p. 63). Para realizar
essa faganha, Adorno, como veremos mais em frente, precisou romper com os métodos tradicionais de
exposigdo/apresentagao (Darstellung) da filosofia, procurando para isso apoio na musica de Schonberg que lhe sugeriu o
conceito de modelo utilizado como exemplos do procedimento da dialética negativa que, a semelhanca da musica, pretende
subverter as relagoes entre tema e desenvolvimento.

Abandonando a linearidade, a “filosofia dodecafonica” pos em seu lugar uma tensao permanente que se incrusta no interior
de seus textos, conduzindo-os num jogo sucessivo de variagdes semelhantes aquelas presentes na musica atonal. Essa
tensao tem como pano de fundo a insistente recusa do terceiro momento da dialética hegeliana - a apaziguadora sintese.
Em suas aulas, Adorno confessou uma “aversdo” por essa palavra, que lhe soava “extremamente desagradéavel”. O
logicismo idealista de Hegel é descartado por ser “um mero procedimento do espirito para apoderar-se de seus objetos”;
Adorno, contrariamente, propde uma inflexdo materialista, pois entende que “o movimento da dialética deve ser sempre,
ao mesmo tempo, um movimento da prépria coisa e também do pensar” ADORNO: 2013, pp. 107 e 119). O
desenvolvimento do espirito, em Hegel, era concebido através da imagem do circulo que em seu movimento ascendente em
forma de espiral parecia voltar o resultado ao seu comeco. Contra esse proceder que, ao mesmo tempo, pressupoe a
identidade entre pensamento e ser e promove o “retorno do negado”, Adorno mantém a tensdo entre os opostos recusando
a conciliacdo. A dialética negativa, ao contrario, “tem por tarefa perseguir a inadequacao entre pensamento e coisa”, pois
“se 0 todo ¢ o falso”, como sentenciou, “nada singular encontra sua paz no todo néo-pacificado” (ADORNO, 2009, p. 133). A
inflexdo materialista, opondo-se a falsa identidade, volta-se contra a camisa de forca que dilui os seres particulares.
Portanto, “entregar-se ao objeto equivale a fazer justica a seus momentos qualitativos”. ADORNO: 2009, pp. 133).

Quando o foco de Adorno passa a ser nao mais a filosofia, mas a vida social, a critica da falsa identidade e da submissdo do
particular ao geral o conduz ao que ele considera o centro do pensamento de Marx, o capitulo sobre o fetichismo da
mercadoria. A forma-mercadoria assumida pelo trabalho humano impos a sociedade, segundo Marx, o principio da falsa
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identidade: a equivaléncia de todas as mercadorias, incluindo a forga de trabalho, ao principio abstrato e mensuravel do
valor, um universal que se impde aos seres particulares, um critério quantitativo sobreposto as qualidades particulares dos
objetos intercambiados. Assim fazendo, o capitalismo esconde a desigualdade: o fato de o trabalho humano, além de
reproduzir o seu valor, produz também um excedente, a mais-valia. Esquecida a origem humana da criagdo do valor, os
produtos do trabalho humano ganham autonomia e se relacionam entre si como se estivessem enfeitigados. Reificacdo é
esquecimento: ao lado dos objetos autonomizados, os homens se apresentam no mercado na condigao de proprietarios da
mercadoria forca de trabalho, vendida e comprada por seu valor de mercado.

A inversdo objetiva posta pelo fetichismo cristaliza a existéncia de uma segunda natureza que se sobrepde a primeira. A
vida social adquiriu um invélucro que recobre a esséncia da realidade. Esse invélucro para Adorno, atende pelo nome de
ideologia - camada que impregna o real e se reproduz nas teorias que se limitam a positividade, a imediatez, dissimulando,
desse modo, as contradigoes.

Constelacoes

A recusa do sistema hegeliano que priorizava o dominio do todo sobre as partes levou Adorno a se aproximar das ideias de
Walter Benjamin.

Para afirmar a autonomia das partes Benjamin inicialmente empregou mosaico, para, com essa palavra, defender a escrita
fragmentaria. O livro O drama barroco alemdo é um mosaico de citagdes arranjadas com tal cuidado que quase dispensam
os comentarios do autor. Retiradas de seu contexto original, as citagdes ganham uma nova armagdo, uma gama imprevista
de relacées. Em obras posteriores, Benjamin, inspirado em Mallarmé, substituiu mosaico por constela¢do - uma forma de
composicao que compara ideias com estrelas. Ao contrario da totalidade que pressupde uma estrutura fechada,
hierdrquica, a constelacdo acena para uma imagem serial - a existéncia de um agrupamento, um conjunto de estrelas: cada
uma é diferente da outra, recusa a equiparacao, brilha por conta prépria, é independente, afirma a sua liberdade
iluminando a escuriddo.

A distribuicdo espacial dos seres particulares, a coexisténcia dos diversos, opde-se a ideia de uma totalidade in progress,
ao movimento triddico do conceito tal como aparece nos textos de Hegel e Lukacs. Quanto ao primeiro, basta lembrar a
doutrina do silogismo, em que o conceito de universal transpassa, em seu percurso temporal, a singularidade e a
particularidade. Quanto a Lukdcs, toda a sua fase marxista estd marcada pelo primado conferido a totalidade. Em Histéria
e consciéncia de classe, ela é o “principio revolucionario da ciéncia” que se objetiva na consciéncia de classe do
proletariado revolucionario - o sujeito-objeto idéntico destinado a por fim as antinomias; nos ensaios de critica literaria a
partir dos anos 30, a totalidade é refeita pelo olhar do romancista que constréi, segundo o canon realista, “personagens
tipicos” vivendo “situagdes tipicas”; na teoria estética, o primado é conferido a categoria da particularidade - o ponto de
concentragao que sintetiza o singular e o universal.

Adorno acompanha Benjamin na recusa de uma totalidade que submete os seres particulares, preferindo também a palavra
constelagao para, com ela, reconstruir a totalidade e, também exemplificar o procedimento da dialética negativa. A forma
preferencial adotada por Adorno é o ensaio, que “ndo almeja uma construcgéo fechada”, “ndo chega a uma conclusao”, se
recusa a definir previamente conceitos, como quer o positivismo, preferindo “introduzir sem cerimonia e “imediatamente”
0s conceitos, tais como eles se apresentam. Estes s4 se tornam mais precisos por meio das relagées que engendram entre
si”. Relagoes é a palavra que define o procedimento adorniano para reconceituar uma totalidade descentrada, alheia aos
determinismos. Com essa nova visada, “o0 ensaio deve permitir que a totalidade resplandeca em um trago parcial, escolhido
ou encontrado, sem que a presenca dessa totalidade tenha de ser afirmada” (ADORNO: 2003, pp. 25, 36, 35) .

Nessa perspectiva antissistematica, a totalidade permanece envolta na indeterminacdo - ndo é “o todo complexo
estruturado” de Althusser, mas guarda com esse autor a desconfianca em relagdo a “determinacdo em tultima instancia”, o
que levou Fredric Jameson a afirmar que, nesse ponto, Adorno foi “um althusseriano avant la lettre” (JAMESON: 1996, p.
315) . Assim, estamos distantes da totalidade histdérica passivel de ser apreendida pela consciéncia de classe, como quer
Lukdcs. Por sua vez, a defesa intransigente da particularidade contra as pretensées do todo serve de base para a critica do
realismo e da teoria do reflexo. Desse modo, Adorno aproxima-se da teoria benjaminiana sobre a arte alegdrica, dirigidas
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tanto ao drama barroco alemao do século XVII quanto a arte moderna, que rompeu com o realismo.

Na histéria da arte ha uma antiga polémica entre os defensores da alegoria ou do realismo (o simbolo, como também é
chamado). Goethe sintetizou os dois procedimentos para defender a arte simbdlica: “Ha uma grande diferenca se o poeta
busca o particular para o universal, ou se ele contempla o universal no particular. Do primeiro nasce a alegoria, em que o
particular s6 vale como exemplo, como paradigma do universal; o segundo, no entanto, é préprio da natureza da poesia:
expressa um particular, sem pensar no universal ou sem indicd-lo” (Apud LUKACS: 1963, p. 427).

Num outro registro, Benedetto Croce, entendendo a arte como “intuicdo lirica”, insurgiu-se também contra a alegoria.
Procurando diferenciar “a intuigao artistica da mera imaginacdo incoerente”, afirma, como bom neohegeliano, o carater
unitdrio da arte: imagem artistica “é tal quando une a um sensivel um inteligivel, e representa uma ideia (...) ora,
“inteligivel” e “ideia” ndo podem significar sendo conceito”. A alegoria, contrariamente, tem um carater “frigido e
antiartistico”; ela “é a unido extrinseca ou aproximacgao convencional e arbitraria de dois fatos espirituais, de um conceito
ou pensamento e uma imagem, pelo qual se estipula que essa imagem deve representar aquele conceito”. Esse insanavel
dualismo se resolveria no simbolo, pois nele “a ideia ndo estd mais presente por si, pensavel separadamente da
representacdo simbolizadora, e esta ndo estd presente por si, representavel de maneira viva, sem a ideia simbolizada. A
ideia se dissolve toda na representacéao (...) como um torrao de agtcar dissolvido em um copo de adgua, que estd e opera em
cada molécula da agua, mas ja ndo encontramos como torrao de agucar” (CROCE: 1997, p. 47-8).

Adorno nao desenvolveu uma teorizacdo sobre a alegoria como fez Benjamin, mas manteve uma afinidade com aquela visao
que valorizava a autonomia dos seres particulares e mantinha distdncia em relagdo a subordinacao opressora da
totalidade, tal como encontrou nos autores modernos que admirava. Desse modo, pode delimitar sua distancia com o
legado hegeliano, com os defensores do realismo e da musica tonal.

A distancia fundamenta-se na consciéncia das relagées mutéveis entre pensamento e arte no decurso historico.

Mutacoes da arte

A época aurea do progressismo burgués, aberta pela revolucdo francesa, encontrou seu reflexo artistico mais alto na
forma-sonata em Beethoven, de visiveis semelhangas com a dialética de Hegel: em ambas, a tensdo entre o0 momento
universal e o particular é predominante, bem como a reconciliagdo no final da caminhada. Relacdo de parentesco, sim, mas
nédo influéncia consciente. Adorno engloba os dois autores na mesma constelagao histdrica.

A forma-sonata é interpretada como uma construgdo racional feita a imagem do mundo burgués revolucionario, “um intimo
teatro do mundo”. Ela se estrutura, como a légica hegeliana, a partir de uma relagao entre tema e desenvolvimento. O
tema, inicialmente, é sugerido e ndo plenamente anunciado, mas, através do desenvolvimento da musica, ele é retomado
através de variagoes. No final, reafirma-se o que estava dado no indeterminado comeco (a semelhanca do ser na légica
hegeliana, o “imediato indeterminado”, tdo vazio e abstrato em sua primeira apari¢do, mas que através de sucessivas
metamorfoses reafirma progressivamente sua identidade em meio as contradicGes para reaparecer conciliado no momento
final do Conceito - mas agora plenamente enriquecido de determinagdes). Tudo, portanto, conclui Adorno, é sempre o
mesmo. “Mas o sentido dessa identidade se reflete como nédo-identidade. O material que serve como ponto de partida esta
feito de tal maneira que conserva-lo significa ao mesmo tempo modifica-lo. Esse material ndo é em si, mas é somente em
relacdo com o todo” (ADORNO: 1974, p. 51).

O “retorno do superado” observa Adorno, “confirma o processo como seu proprio resultado (...). Nao por acaso, algumas
das concepcoes ideologicamente mais carregadas de Beethoven visam o momento da reprise como momento do retorno do
idéntico. Elas justificam o que existiu outrora como resultado do processo” (ADORNO: 2009, pp. 385-6).

A forma-sonata, reiterando o mesmo, é interpretada como um elogio dos ideais da burguesia revolucionéria. A concepcao
musical totalizadora em Beethoven “mantém a ideia de uma sociedade justa”. Mas, a relagao entre os momentos estaticos,
que sempre se repetem, e os momentos dindmicos da musica coincide “com o instante historico de uma classe que supera
a ordem estatica, mas sem estar em condi¢ées de entregar-se livremente a propria dinamica caso nédo pretenda, com isso,
suprimir-se a si mesma” (ADORNO: 2009, p. 392). A interrupc¢édo do processo e de suas tendéncias revolucionarias fez-se
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acompanhar, no plano tedrico, da reafirmagao do estatico (“houve histéria, agora nédo ha mais”), que se expressara na
Filosofia do direito de Hegel e no positivismo comtiano. O génio de Beethoven realizou como obra de arte as promessas
que a realidade social recusava. No Beethoven tardio, a chamada “terceira fase”, o momento harmonioso e conciliador ndo
tinha mais condigdes de existir e, por isso, foi abandonado, abandono que segundo Adorno nédo se explica pela surdez do
compositor em seus ultimos anos de vida, mas como resultado das transformagdes histéricas que sepultaram os ideais
revolucionarios de 1789. O Beethoven tardio captou o novo momento historico: “Persiste um processo em sua obra tardia;
mas ndo como desenvolvimento, mas como conflagracdo entre os extremos que ndo toleram termo médio seguro nem uma
harmonia baseada na espontaneidade” (Adorno: s/d, p. 25).

As transformacoes histdricas sucessivas, alterando a base material da sociedade, continuaram trazendo modificagoes
profundas na musica. No século XX, efetivou-se a passagem da musica tonal para a dodecafonica. A arte, agora, passa a
sofrer o impacto da reificagdo crescente que deixou para tras ndo so a totalidade harmoénica como também o aniquilamento
do individuo. Nao ha mais lugar para o realismo na literatura: o “hero6i problematico” é substituido pela dissolucédo do
personagem em Kafka, Joyce, Beckett e Musil.

Quando Adorno passa do estudo da musica, forma de conhecimento nao-discursivo, para a teoria social, precisou retornar
ao tema da exposigdo-apresentagao (darstellung), central na escrita dialética. No posfacio de O capital, Marx advertiu
sobre a necessidade de distinguir entre “o modo de exposicao segundo sua forma” do “modo de investigacao” para, assim,
justificar o procedimento adotado - a arquitetura categorial grandiosa, baseada na histéria, mas nao seguindo a sua
cronologia. Adorno, por sua vez, propds para si, como forma de apresentagao, a escrita paratatica, inspirada nos caminhos
abertos pelas composicdes do Beethoven tardio e na poesia de Holderlin para, com ela, interpretar o estilhacado mundo
moderno (ADORNO: 1973).

Na escrita paratatica os termos se ordenam sem que haja subordinacéo. E o oposto da hipotaxe, escrita em que as relagdes
entre os termos sdo de subordinacao e dependéncia. Segundo Adorno, a linguagem, como representacao, nao consegue em
sua generalidade expressar a verdade escondida nas singularidades, nos fragmentos isolados que resistem em sua
refratéria irredutibilidade ao enquadramento e subordinacdo, as sinteses violentas que suprimem as diferencas em nome
de uma totalidade forgada interessada em camuflar as contradicoes.

A Teoria estética, orientada por essa forma de escrita, foi interrompida pela morte do autor. Em suas cartas para o editor,
Adorno insistia na necessidade de uma revisiao da obra o que, talvez, pudesse torna-la mais compreensivel. As ideias
centrais de Adorno, entretanto, permaneceram as mesmas e estdo expostas com mais clareza em textos anteriores. Marc
Jimenes, no livro Para ler Adorno, afirmou que um dos “fios condutores” do filésofo, “mascarados pelo método paratatico”,
é “a questdo da denuncia ideoldgica”. Sendo assim, a sua interpretagao da Teoria estética centrou-se na relagao entre
“arte e ideologia” (subtitulo do livro na edigao francesa), relagcao que, por sua vez, remete a Walter Benjamin. Segundo
Benjamin, a arte, apos libertar-se da fungao religiosa, envolveu-se nas teias das relagdes sociais e em suas contradigoes.
Numa célebre passagem, afirmou que o fascismo estetizava a politica e o0 comunismo respondia com a necessidade de
politizar a arte. Adorno recusa essa alternativa e, contrariamente, defende a autonomia da arte e sua “inutilidade”
(auséncia de “funcdo”), que a mantém, em principio, afastada da légica mercantil, mesmo sabendo que tal autonomia
permite inserir a arte no circuito mercantil e no processo de dominacgdo ideoldgica. Assim, a arte em Adorno apresenta
uma permanente dualidade: ela é, a0 mesmo tempo, uma instancia autonoma e um fato social, pois se encontra aprisionada
a realidade empirica de onde extrai os seus materiais.

O afastamento em relagdo ao real, tentativa de fugir da identificacdo através da afirmacao de sua autonomia garantida pela
“lei formal”, é o ponto de apoio para a critica do realismo e da arte engajada, contra as quais Adorno dirigiu criticas
irritadas. Aquelas duas formas artisticas teriam cometido o erro de se envolver com aquilo que pretendem criticar. Perdido
0 necessario isolamento, a ndo-identidade, se enredam e se contaminam no mundo alienado. Erro oposto comete os que
defendem a pura autonomia de uma arte que nao leva em conta os condicionamentos sociais, como os defensores da “arte
pela arte”. A autonomia, afirmada pela elaboracao formal, nao é para Adorno um gesto gratuito, mas uma tomada de
posicao, uma recusa de diluir a arte, essa esfera qualitativa, no mundo reificado em que tudo se relaciona e se equipara
através de um critério mensuravel - a lei do valor.
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O todo e as partes

E dificil avaliar uma obra t&o rica e extensa como a de Adorno. A sua parte mais relevante, me parece, é constituida pelo
conjunto de memoraveis ensaios - forma apropriada para um autor que recusava a sistematizagao. Entretanto, o brilho e o
impacto causados pelos textos ensaisticos e sua enxuta forma nao se repetem nas tentativas abrangentes das obras mais
ambiciosas como Dialética negativa, Dialética do esclarecimento e a inconclusa Teoria estética. Vale aqui lembrar a opinido
de um dos maiores especialistas da obra adorniana, Martin Jay, afirmou que naquelas obras mais globalizantes Adorno
parece “andar em circulos”, permanecendo fiel ao seu método de justapor conceitos contraditérios e manté-los em
permanente tensdo. Os impasses dai decorrentes o impedem de acrescentar elementos novos e significativos aos achados
presentes em seus ensaios anteriores.

Questbdes complexas permanecem em suspenso. Basta pensar aqui na dialética negativa, construida a partir do discutivel
pressuposto de que Hegel diluia os seres particulares na indiferenciada totalidade. E mais que isso: a crenca do universal
como esfera que “comprime o particular como que por meio de um instrumento de tortura até que ele se desfaca em
pedacos” (ADORNO: 2009, p. 287). Adorno lembra Feuerbach, um dos primeiros autores a associar totalidade com
totalitarismo e supressao dos particulares, e lembra também a posterior critica dirigida por diversos autores ao conceito
leninista de “centralismo democratico”.

A posicdo adorniana encontra-se no polo oposto de Althusser que acusa Hegel nao por esmagar os particulares nas garras
de uma totalidade dominadora, mas, contrariamente, por ser um empirista que se deixa guiar pelos dados empiricos, sem
separar objeto real de objeto do conhecimento (ALTHUSSER: 1979).

Se tomarmos como referéncia a Dialética negativa, a critica de Adorno a Hegel concentra-se principalmente em A Razdo na
histéria e na Filosofia do direito, obras de maior conservadorismo de Hegel, nas quais o sistema bloqueia as possibilidades
revolucionarias do método. Quanto as obras maiores - Ciéncia da l6gica e Fenomenologia do espirito - elas nao constituem
o foco da critica adorniana.

Hegel desde sempre foi um eterno quebra-cabeca para os intérpretes. Além da citada oposicdo entre método e sistema, os
autores se engalfinham na disputa entre um Hegel fildsofo da necessidade ou filésofo da contingéncia, entre saber se ele se
refere a historia efetiva ou a historicidade, isto é, a fenomenologia da consciéncia (DOSSE: 2000, pp. 180-5). Igualmente
discute-se se ele era um conservador e nao um liberal, como quer Norberto Bobbio (BOBBIO: 1981), ou se essa oposigao é
falsa e sem sentido etc. (LOSURDO: 1997). A prépria definicao hegeliana da dialética como idealista-objetiva divide os
intérpretes que tradicionalmente se apegam a atribuigao de idealismo ou, entdo, como Lukacs, veem uma oscilagao entre
logicismo e ontologia materialista.

Adorno, por sua vez, confronta a dialética negativa com o sistema hegeliano. Este é aproximado sem mais com a sociologia
de Durkheim: em ambas se teria efetivado o primado do uno e a adoracdo da sociedade. A critica a Hegel parece ter como
foco o conceito de astlcia da razao expresso na célebre passagem: “a razdo faz com que as paixdes atuem por ela e que
aquilo que gracgas ao qual ela chega a existéncia se perca e sofra dano”; mas, “a razdo nao pode quedar-se no fato de
individuos singulares terem sido lesados, os fins particulares perdem-se no universal”.

Hegel pretendia com essa afirmagdo um encontro harmonioso final entre os fins particulares dos individuos e a razdo que,
com seus meios ardilosos, colocaram em movimento as paixoes individuais: deste modo, o universal se projeta “nos fins
particulares e através dos mesmos se realiza”. Razao e paixdo constituem desse modo “a trama e o fio da Histéria
Universal”, mas essa historia ndo é o terreno da felicidade, e sim, “a imagem concreta do mal”, um “agougue onde os
individuos e povos inteiros sdo sacrificados”. Diante desse cenario de horrores, e apesar dele, Hegel afirma que a razdo
“repudia a categoria do simplesmente negativo e supoe que, deste negativo (...) promanara uma obra permanente, que a
nossa realidade efetiva constitui um resultado da histdria de todo o género humano” (HEGEL: 2020, pp. 103, 52, 246 e 88).

Nao se pode esquecer que, para Hegel, é o Estado que d4 sentido a histéria. Afinal, somente nessa instituicédo a liberdade,
que € o objetivo final da histdria, pode de fato se realizar, efetivar-se, uma vez que somente no Estado a vontade geral e as
vontades particulares se conciliam plenamente. Com sua efetivacao plena, de acordo com o seu conceito, o Estado deixa
para tras a guerra de todos contra todos (o “agougue”) fazendo com que o ser social possa se realizar numa realidade-
racional enfim tornada plenamente social (= politica).
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Essa visdo positiva que afinal triunfa sobre os destrocos humanos tem, evidentemente, um fundo religioso: a identificagao
entre o curso do Espirito e a providéncia divina. Adorno fez uma critica devastadora desse final feliz da teleologia
hegeliana. A prépria ideia de continuidade da histéria universal é descartada por subordinar os fatos particulares a marcha
triunfal do espirito uno. Nem por isso, contudo, defende a tese da descontinuidade da histéria, que passaria a ser
entendida como mera facticidade. Em seu lugar, Adorno aponta para a histéria de uma unidade que, a partir da dominagdo
da natureza, transformou-se em dominagdo sobre os homens e, finalmente, em dominio sobre a natureza interior. Sendo
assim, conclui: “nao ha nenhuma histéria universal que conduza do selvagem a humanidade, mas ha certamente uma que
conduz da atiradeira até a bomba atémica” (ADORNO: 2009, p.266).

O catastrofismo de Adorno, fruto de uma interpretagao unilateral, condena em bloco todo o processo civilizatério negando
teses caras ao marxismo como a auto- formacdo do género humano através do trabalho (o que néo significa somente
dominacdo sobre a natureza). A propria nogao de necessidade histérica, cuja base tltima estd na determinagdo econémica,
é posta de lado e, com ela, a visdao de uma totalidade contraditdria estruturada a partir de sua base material. Tanto Hegel
como Marx seriam idealistas ao divinizarem uma interpretagao da histéria que se apoia na identidade entre razao e
realidade, no primeiro, e no “primado da economia” para fundamentar “o final feliz como algo imanente a economia” no
segundo (ADORNO: p. 267). Em Adorno, a identidade sonhada pelo hegelianismo e pelo marxismo produziu o pesadelo de
uma razao irracional: “o todo é o falso” que se transformou numa ideologia que se reproduz mecanicamente.

No limite, todo processo civilizatério é negado. Em Marx, ele significava “recuo das barreiras naturais”, e isso nao se reduz
a transformacdao na natureza, mas também no proprio homem que, assim, tornou-se um ser social.

No decurso histoérico, contudo, materializa-se uma contradicdo entre o desenvolvimento da totalidade (o género humano, a
espécie) e as desventuras individuais. No livro Teorias da mais valia Marx fala da relagdo entre individuo e o processo
histérico a partir das divergéncias entre o romantismo socialista de Sismondi e o realismo de Ricardo. E toma a defesa do
ultimo: “a producao pela producdo significa apenas desenvolvimento das forcas produtivas humanas, ou seja,
desenvolvimento da riqueza da natureza humana como fim em si mesmo. Opor a essa finalidade o bem do individuo, é
afirmar que o desenvolvimento da espécie tem de ser detido para assegurar o bem do individuo” (...). “deixa-se de
compreender que esse desenvolvimento das aptides da espécie humana, embora se faga de inicio as custas da maioria dos
individuos e de classes inteiras, por fim rompe esse antagonismo e coincide com o desenvolvimento do individuos isolado;
que assim o desenvolvimento mais alto da individualidade sé se conquista por meio de um processo histoérico em que os
individuos sdo sacrificados” (MARX: 1980, p. 549).

A dialética entre a parte e o todo, o individuo e o género como dois polos inseparaveis do ser social foi trabalhada
exaustivamente por Lukacs na Ontologia do ser social. Numa linha oposta, romantica e regressiva, se coloca Adorno. O seu
anti-evolucionismo radical se opde a tese marxiana da emancipa¢dao humana em relagao a natureza. Todo o processo
evolutivo, que se inicia com a comunidade primitiva, é substituido pela dialética especulativa entre mito e esclarecimento
que conduz a narrativa de Dialética do esclarecimento que Adorno escreveu em parceria com Horkheimer. As origens
dessa visdo pessimista sequndo Perry Anderson estaria na filosofia de Schelling que via “toda a histéria como uma
regressdo de um estado mais alto a um estado inferior de natureza “decaida”, apds uma “retracdo” da divindade que
abandonara o mundo, e anterior a uma eventual “ressurreigdo” da natureza mediante a reunificacao da deidade e do
universo. Adorno e Horkheimer adaptaram esta doutrina mistico-religiosa e transformaram-na numa “dialética do
iluminismo” secular (ANDERSON: s/d, p. 106).

Adorno também critica Marx por pregar uma “revolucdo das relagées econémicas” e ndo “a transformagao das regras de
jogo da dominacdo”, como queriam os anarquistas e também o proprio Adorno alinhado aqui as teses de Weber sobre a
racionalizagdo/burocratizacdo. A dominagéo, nesse registro, passou a ocupar o lugar que Marx atribuia a exploracao
capitalista. A dominacéao ideoldgica, assim, substitui a luta de classes.

A segunda referéncia da critica de Adorno a Hegel centra-se na Filosofia do direito. Também aqui se realizaria a tese da
subjugacdo dos particulares no universal. Este, representado segundo Hegel pelo Estado politico, s6 se efetiva nos
particulares (sociedade civil). Por isso, o Estado reintegra em sua universalidade os interesses que até entdo permaneciam
dispersos e antagonicos na sociedade civil, tornando esta um momento do Estado. H4 um movimento de mao dupla: o
Estado se abre a sociedade civil através do que Hegel chamou da “trama privada”. As assembleias, o legislativo, a
burocracia etc. sdo recrutadas na sociedade civil. Por outro lado, as corporacgdes, sindicatos, partidos etc., reunindo os
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individuos até entao esparsos, se fazem presente e se reconhecem na universalidade do Estado. Estamos, portanto, no
interior de mediagoes de uma totalidade organica. Da leitura desse texto de Hegel, Gramsci tirou conclusdes politicas
decisivas. As corporagoes, por exemplo, ndo sdo instrumentos diabdlicos do Universal para triturar os seres particulares.
Elas, ao contrario, sdo entidades ao mesmo tempo publicas e privadas, estatais e sociais. Sdo locais de formacao do
consenso e luta pela hegemonia. Mas a politica ndo esta nos horizontes de Adorno.

Marx, em 1843, também compartilhava a tese da subordinacdo do todo as partes na Filosofia do direito como uma
decorréncia de artificios logicistas (a doutrina do silogismo) aplicado a forca naquela obra. Alguns anos depois, escreveu a
Engels afirmando que Hegel “nao qualificou nunca de dialética a reducdo de “casos” a um principio geral” (MARX: 1976, p.
291). E nao foi mero acaso ter relido a Ciéncia da légica antes de se aventurar a redigir O capital.

Adorno, paradoxalmente, faz finca-pé na tese da diluicao dos particulares na totalidade, como caracteristica da filosofia
hegeliana e base de toda a dialética negativa. Quando sai do plano filoséfico, como no texto sobre a industria cultural, para
a analise socioldgica, parece dar razdo aquilo que criticara em Hegel: “é s6 porque os individuos nao sdo mais individuos,
mas sim meras encruzilhadas das tendéncias do universal, que é possivel reintegra-los totalmente na universalidade”.
Nesse ponto, conclui Adorno, “a industria cultural realizou maldosamente o homem como ser genérico. Cada um é téo-
somente aquilo mediante o que pode substituir todos os outros: ele é fungivel, um mero exemplar. Ele préprio, enquanto
individuo, é o absolutamente substituivel, o puro nada” (ADORNO e HORKHEIMER: 1986, pp. 133 e 135).

A dialética entre o universal e o particular tensiona a todo momento as analises de Adorno, conferindo-lhes visadas
originais e, também, conduzindo-o muitas vezes a insuperaveis antinomia e contradicdes. Nada surpreendente para um
autor que nos convida a pensar contra o proprio pensamento. Tal convite, contudo, pode se voltar contra o préprio Adorno.
Quando se referiu a Weber e Thomas Mann, afirmou que nesses autores “o decisivo é o que ndo esta no mapa, ou seja,
aquelas coisas que contrariam a sua propria metodologia oficial” (ADORNO: 2007, pp. 279-280). Um estudo aprofundado
que contrastasse a Dialética negativa com a brilhante producao ensaistica de Adorno certamente traria resultados
surpreendentes. Mostraria ndo sé o que contraria a “metodologia oficial” como, inversamente, como a metodologia em
alguns momentos se impoe arbitrariamente sobre os objetos analisados - é o caso do jazz, cuja critica destemperada foi
feita a servico de um método cuja pretensao original era se desenvolver em fungdo da analise imanente dos objetos e nao,
como foi efetivamente realizada, enquadrando-os arbitrariamente a partir de conceitos aprioristicos.

Os posteriores recuos perante a avaliagao do jazz sao bem modestos e nao puderam ir além, pois entrariam em confronto
com a rigidez do método, pondo assim em cheque a prépria teoria normativa de Adorno que se veria ameacgada por aquilo
que “ndo estd no mapa”. Por isso, os admiradores incondicionais de Adorno evitam criticar os textos sobre o jazz,
recalcados como meros deslizes inofensivos que ndo merecem ser lembrados.

*Celso Frederico é professor aposentado e sénior da ECA-USP. Autor, entre outros livros, de Lukacs: um classico do
século XX (Moderna).
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