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Vibracao ondular - parte 2

Por LUIZ RENATO MARTINS

A correlacgdo das for¢as que regem a experiéncia estética da arte concreta

Para além da forma/ ideia e seus mandamentos

Pode-se inferir, quanto a correlacao das forcas que regem a experiéncia estética da arte concreta, que um sé principio
unifica autoria, obra e recepgdo, nao obstante as distingdes aparentes de cada instancia. O principio rege os trés niveis
implicados mediante a estrutura poética que aparece concretizada como ideia visual ou ritmica. E o primado de tal ideia ou
o principio pictérico, necessariamente claro e distinto - e que opera ao modo de um contrato estético -, que explicita a
diretriz preconizada pelo quarto ponto da carta de principios “Bases da Pintura Concreta”: “A construcao do quadro, assim
como seus elementos, deve ser simples e controlavel visualmente”.[i]

Facamos uma incursdo noutra diregao - decerto herética e a contrapelo dos mandamentos da arte concreta. Indaguemos
acerca das premissas e implicacdes histéricas e sociais da estrutura légica e da sua simplicidade, alegadamente destinadas
a apreensao racional. Trata-se de um problema ndo estritamente poético, mas relativo a histéria das ideias. O
enfrentamento de tal questdo demanda a discussdo, no plano dos nexos e seus pressupostos histdricos, daquilo que veio a
ser denominado retrospectivamente(uma geracao depois) “projeto construtivo brasileiro na arte”.

Desde logo, a denominacao tardia foi consagrada a partir de uma retrospectiva realizada em 1977,[ii] cujos efeitos
ideolégicos e historiograficos, indissocidveis de um amplo e ambicioso processo de releitura da abstracdo geométrica
brasileira, ainda nao se esgotaram.

Por certo, a reivindicacdo da linhagem construtivista para a abstracdo geométrica brasileira envolve um complexo de
questdes conexas e com longos desdobramentos que nao cabem aqui.[iii] Detenhamo-nos apenas numa precisao
comparativa crucial, a fim de decidir sobre a natureza das alegadas raizes construtivas da arte brasileira.

Tal denominacdo tem alguma consisténcia a condigao de ser referida ndo ao construtivismo original soviético, mas, sim, ao
desdobramento do ramo ocidental, que Benjamin Buchloh, com precisao aguda e mordaz, alcunhou de “construtivismo da
Guerra Fria (Cold War constructivism)” .[iv]

Observemos comparativamente contexto e pressupostos do construtivismo original - que denominarei, para simplificar, de
“vermelho”, em oposicdo ao “branco”, da “versdo ocidental”. O contraste serve para precisar os lagos de origem da familia
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brasileira, derivada, na verdade, da migracdo para cé do construtivismo branco praticado em Paris, origem da arte
concreta.

Construtivismo vermelho

O construtivismo vermelho original - sobre o qual, alids, Maiakovski (1893-1930) afirmou: “Pela primeira vez um termo
novo no dominio da arte, construtivismo, vem da Russia e ndo da Franga”[v] - manifestou-se de inicio principalmente na
pintura. Mas logo ganhou outra feicao mediante a interdisciplinaridade. No caso soviético, o principio que regia as
migragdes de linguagem de um campo para outro era a politica; precisamente, a urgéncia dos objetivos revolucionarios de
politizacdo e agitagao para o aprofundamento da Revolucdao de Outubro.

Assim, muitos dos primeiros projetos construtivistas nasceram em plena guerra civil contra os “brancos” e visavam a
mobilizacao geral para a defesa do governo revolucionario.[vi] Nesse sentido, a superagao dos tracos de espontaneidade
subjetiva e de expressividade pessoal, no construtivismo vermelho, deu-se em favor da conjugagdo com a politica e em prol
de uma forma de subjetividade coletiva e superior, que era a do sujeito politico revolucionario - com a urgéncia da
“reconstrucdo do modo de vida” (perestroika byta).[vii]

A concepcdo da obra construtivista, portanto, longe de ser infensa as circunstancias e impermeavel ao processo de
realizagdo, surgiu estruturalmente aberta a situacdo e fins do sujeito politico do processo: o movimento operario
revolucionario, ao qual era atribuido o teor de subjetividade coletiva. De acordo com o carater permeavel e processual da
obra - no qual a nocdo de forma ndo regia, mas se submetia a materialidade do processo de construgao -, os trabalhos do
construtivismo vermelho apresentavam-se estruturalmente derivados dos materiais empregados. Engendrou-se desse
modo, no plano estético, a critica construtivista da “unidade da forma”, cristalizada na afirmacdo da forma como “produto
da forga dindmica dos materiais”, consoante a “cultura dos materiais”, delineada por Tatlin (1885-1953).

Construtivismo branco

Por outro lado, nos termos do grupo Ruptura ou da arte concreta trazendo o DNA do construtivismo branco, simplicidade e
evidéncia ldgica atestavam a hegemonia do totem forma/ ideia, celebrado em cada obra segundo preconizava o manifesto
de Van Doesburg.

Logo, ao invés da urgéncia expressiva de um sujeito politico, como era proprio ao construtivismo vermelho, o que se
apresentava, no caso brasileiro e latino-americano em geral - mas também naquele do construtivismo branco praticado na
Bauhaus -, era a face simbdlica do padrao weberiano, supostamente universal e a-historico. Porém, essa nédo era sendo a
maéascara tedrica que escondia a feigdo empirica da racionalidade pds-artesanal, propria a producao impessoal de
mercadorias nos diversos campos.

Posta nos termos miudos da rotina, a impermeabilidade aos fatores subjetivos buscada pela arte concreta apoiava-se em
constructos matematicos, e escudava-se sob “régua e compasso” e o mais, contra acidentes de execugao e restos de
espontaneidade nao programados. O designio brasileiro de abstracdo, na pratica operacional, se entrecruzava ou coincidia
- tal como ocorre com relagao a qualquer projeto de produto ou de edificacdo, também baseado em célculos - com
procedimentos operacionais exercidos nas atividades de producao de mercadorias.

Nesse compartilhamento, alids, a versdo local do construtivismo branco nem por isso apartava o seu destino daquele,
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também anfibio, tragcado pelos mestres da Bauhaus,[viii] que iam e vinham entre a esfera da contemplagao pura e a dos
calculos produtivos dos objetos para o mercado. Em Sao Paulo, o intercambio era mais que notério, até alardeado, porque
muitos dos artistas em questdo atuavam profissionalmente como técnicos assalariados, profissionais autonomos, pequenos
empreendedores etc., nas areas de artes graficas, paisagismo, design, movelaria, publicidade, entre outras, e zombavam da
inutilidade das “belas-artes”.

Desse modo, a nocao de subjetividade ai implicada s6 por conveniéncia e desejo de lastro filosofico se reclamava
descendente do totem da tipologia ideal, cuja motivacdo comportamental e decisdria seria estritamente racional, segundo
Max Weber (1864-1920).[ix] No cotidiano, os autores da arte concreta tinham enderego comercial, atendiam a contratos
mercantis ou de trabalho, atuavam como pessoas juridicas etc.

Nesse sentido, a respeito das pinturas de Waldemar Cordeiro apresentadas na I Exposicao Nacional de Arte Concreta
(1956-57), disse Mario Pedrosa: “Waldemar Cordeiro nutre a sua ideia, e a transpde para a tela, como um desenhista sobre
uma prancha traca seu objeto”. A metafora de Pedrosa néo era casual. Aludia ndo apenas a descrigdo da fatura cuidadosa e
exata das obras de Cordeiro, como a sua situacao profissional. O mesmo se aplicava a Luiz Sacilotto, que ganhava a vida a
época como desenhista durante o dia e pintava nas horas vagas,[x] como também a Geraldo de Barros e outros.

A “boa forma”, uma joia da modernizacao

A articulacdo intelectual entre a matriz da subjetividade weberiana, supostamente universal, e os afazeres do mercado era
garantida pela ciéncia da “boa forma” ou Gestalt,tida como apta para funcionar tanto no dominio da contemplacao
desinteressada das formas quanto no exercicio do projeto ou do design de objetos para o mercado. Assim, a gestalt -
preconizada doutrinariamente pelaarte concreta como a “ciéncia da percepgao”[xi] - concebia uma analitica da forma,
referida e fundada em axiomas e postulados empiricos vinculados ao desempenho perceptivo-cognitivo do individuo.

A construcao dessa base cientifica para a analitica da forma respondeu, numa certa chave voltada a produgdo mercantil, a
dissolugao critica da unidade metafisica da forma, praticada na chamada “fase de laboratério” no inicio do construtivismo
russo, e que se desdobrou depois na “cultura dos materiais” e ulteriormente no produtivismo.

Em circunstancias operacionais infensas a consideragao critica dos usos e finalidades da producéo, os procedimentos da
arte concreta podiam migrar e transitar sem problemas, de um campo para outro - ndo obstante diferencas relativas aos
materiais, técnicas produtivas e modos de circulacdo. A condi¢do é que mantivessem os pressupostos puros de toda
concretude e reafirmassem o objetivo da “boa forma”.

Concretamente, isso significava que normas e critérios da “boa forma” - que circulavam indistintamente entre a prancheta,
a tela, a embalagem, o jardim, o cartaz, a pagina de poesia e assim por diante - implicavam sempre operacoes de
parcelamento e abstracdo, conjugadas a supressdo de aspectos de materialidade do suporte ou da midia.[xii] Nesse
transito de técnicas e praticas perceptivas, ia-se sempre dar, ndo importa quao abstrata e desinteressada a unido, numa
cifra alegorica da conjungao modernizadora e triunfante, entre a minimizacdo dos custos e a eficiéncia.

Assim, as mudancas, propugnadas pela nova arte brasileira, nucleada em torno do programa fundador da arte concreta,
concentravam-se exclusivamente no receituario da poética, ou seja, no modo estético de produzir. Em contrapartida,
conservavam-se intocadas as demais relagoes e inalteradas as polaridades funcionais; num polo, entre o autor e a obra,
vale dizer, entre o artista e os seus materiais, o empreendedor e os seus insumos. Enquanto noutro polo, conservava-se
também a dicotomia entre o produtor-empreendedor-artista e o consumidor da experiéncia estética. Submetiam-se todos
ao poder do totem forma/ ideia.

Vibragdo ondular - parte 2 - 05/04/2025 - 3/13
© 2025 A Terra é Redonda. Todos direitos reservados. ISSN 3085-7120.



a terra é redonda

Trocando em mitdos, tratava-se de modernizar a producao e otimizar a distribuicdo ou a circulagdo do produto.
Implementava-se, assim, uma modernizacdo congénere aquela decorrente da introducédo de tecnologias mais avangadas na
industria, na produgao agraria e nos servicos, ao mesmo tempo que se preservavam as premissas da divisdo funcional e
social do trabalho e as relacdes de propriedade.

Em suma, se o modo produtivo da arte se renovava, em contrapartida, tudo continuava na mesma quanto a distingao
dicotomica e dualista de funcdes na producao e na circulagao, a qual vinha sempre regida, no construtivismo branco,
consoante a idealidade da contemplacgao, isto é, segundo a oposigao dual e a dindmica correlata, especular ou projetiva,
entre o sujeito e o objeto fetichizado da contemplacao.

Economia politica da abstracao geométrica

Bem entendido, nenhuma dessas consideragdes acerca das premissas e implicagcdes do acervo de valores e ideias da arte
concreta contradita o fato decisivo, afirmado ao inicio e que ora vale reiterar, de que o paradigma abstrato geométrico
converteu-se no vetor constitutivo de um processo inédito nas artes visuais do Brasil, de formac¢do de um sistema visual
moderno - em correlagdo com o novo ciclo de modernizagoes -, vinculado a expansdo do comércio internacional e
intensificado pelos investimentos estatais na industrializacdo, durante o segundo governo de Getulio Vargas (1951-54).

Isso posto, se a investigacdo empirica ja apontou contiguidades e paralelismos entre o prestigio do paradigma visual da
abstracdo geométrica e o regime de expansdo e modernizagdo capitalista, cabe aprofundar o exame. Assim, em uma
investigacdo para precisar os nexos sociais e histéricos implicados na construcdao da hegemonia das linguagens visuais
geomeétricas, emergem novas questdes cruciais: como traduzir a ascendéncia simbdlica da abstracdo geométrica, do ponto
de vista da materialidade histdrica das forcas a frente de tais inovagoes, na modernizagao sul-americana?

Em suma, que grupos e classes atuavam como sujeito simbdlico da vontade generalizada de geometria? Ou, enfim,
traduzindo tais questdes nos termos da probleméatica da formacdo antes proposta: quais as implicagdes e decorréncias
histdrico-sociais da racionalidade poética geométrica ter se convertido no vetor formativo do sistema visual brasileiro no
periodo de 1950 a 1964?

Ritmo geral e sintese estética

Para enfrentar tais questdes é indispensavel recorrer a um conceito sintético, apto a efetuar e condensar a articulagao
entre o processo histérico e as elaboragdes estéticas. De fato, elas requerem a sintese reflexiva simultanea de um
complexo de esferas heterogéneas, abrangendo materiais e formas artisticas e forgas histdrico-sociais, cuja sintese néo é
imediata nem evidente.

Tal é a funcgdo precipua das nogoes correlatas de forma materialista e de forma objetiva, concebidas respectivamente por
Antonio Candido e Roberto Schwarz. Como operam ambas para sintetizar dominios com fundo e teor tdo heterogéneos?
Mediante, respondem ambos, a indagacao acerca do processo de materializagao estética, ou, para dizé-lo sinteticamente,

da “reducdo estrutural” a forma estética de um “dado social externo” indicativo do “ritmo geral da sociedade” - traduzido,
por seu turno, numa forma estética.[xiii

Trocando em miudos, ambos os constructos criticos, forma materialista e forma objetiva, operam de modo tal que o ritmo
geral da sociedade, ao se traduzir enquanto forma no processo de consolidacao especificamente estético, nao apareca
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como, na comparacdo explicativa proposta por Roberto Schwarz, “modalidade envolvente” extrinseca, “mas como elemento
interno ativo” da forma literaria, desse modo imbuida de um dinamismo intrinseco.[xiv

Assim considerada, a forma objetiva compreende e traz para o ambito estético uma substancia pratico-histérica que se
torna poténcia interior do romance, ou do processo poético visual, se for licito transpor a nogao literaria para o dominio
visual, como aqui se pretende. Nao sera, no entanto, sendo na imanéncia da experiéncia estética consolidada enquanto
forma poética, que a forma objetiva desvelara enquanto ritmo a matéria historico-social. Cabe ao interessado abranger
ambas. Como?

De um modo ou de outro, a partir do constructo critico proposto por Antonio Candido e complementado por Roberto
Schwarz, a questdo da formacdo do sistema visual brasileiro moderno pode ser ora posta provisoriamente nos termos do
seguinte dilema: terd, ou nao, o ritmo geral das sociedades sul-americanas sido expresso, naquele periodo, pelo paradigma
abstrato-geométrico enquanto forma que materializou e objetivou estética e ritmicamente as relacoes sociais e econémicas
de entdo?

A eventual resposta a tal questdo trara também a chave explicativa do teor do processo e das forcgas historicas
componentes, que conseguiram interromper o regime do laissez-faire artistico-visual. Em suma, por que tal disrupc¢éo foi
possivel em culturas tdo caracteristicamente inclinadas as descontinuidades e lacunas, aos episddios de ecletismo e
volubilidade, como as sul-americanas? Por que no transe em questdo vieram elas a ser, de modo sibito, mas também
duradouro, acometidas de tal vontade de geometria?

Figuras do progresso

Nesse sentido, um breve exame do conjunto sistémico de obras de que Vibragdo Ondular constitui, como vimos, exemplo
precursor indica a reiteracao de valores de simetria, equilibrio, equitatividade, constancia, clareza, racionalidade,
transparéncia etc. Na pratica, o oposto do que se conhece como o teor e a feigdo cotidiana do processo histérico-social no
Brasil e nos demais paises periféricos.

Como ndo correlacionar tais valores e sua manifestagdo visual (no conjunto sistémico das obras em questdo) a premissa
(esperangosa e, como se constatou, utopica!) de um desenvolvimento equilibrado, combinado aos demais valores referidos,
todos desejaveis? Nessa ordem de relagoes, que sentido atribuir aos vazios e intervalos lineares ou cromaticos pertinentes
a estruturas simétricas ou binarias, recorrentes em trabalhos concretos?

Na perspectiva otimista, tais vazios nao indicam falta, mas, em sua alterndncia com opostos graficos ou cromaticos,
informam a ideia de um desenvolvimento em progresso. Pode-se entdo inferir que, em Vibragdo Ondular como em outros
trabalhos, apresenta-se o diagrama ou esquema de um desenvolvimento que evolui de modo ordenado e a luz do ideal
classico da simetria.

Sem duvida, tal intuito, expresso como desejo ou projegao subjetiva de parte do autor, denota generosidade. Porém, se
examinado de outro angulo que ndo o da intencionalidade autoral, e sim do ponto de vista do seu efeito sobre o observador,
a relacdo de simetria revela equivaler a um regime de funcionamento binario da percepcdo, consoante a dicotomia ou
dualidade constante entre positivo e negativo, como polos opostos. Tal modo, caracteristico de mecanismos simples, pode
também revelar a reificagdo de forgas ou a dindmica de um motivo imperioso, reposto incessantemente e
independentemente da recepcdo e do observador.

Nesse sentido, enquanto regime constante e ndo superavel, restrito a recorréncia da oscilagédo a-b, o teor quintessencial do
conjunto visual em questao figura a ordenagao de um determinismo estrutural, como, por exemplo, o das leis fisicas que

Vibragdo ondular - parte 2 - 05/04/2025 - 5/13
© 2025 A Terra é Redonda. Todos direitos reservados. ISSN 3085-7120.



a terra é redonda

regem o movimento de um péndulo - o que nos remete diretamente a exemplaridade de Vibragdo Ondular, nossa amostra
inicial. Desse modo, ao invés de relagdes historicas ou sociais passiveis de mudanca, o que aparece é um andamento
maquinal avistado como lei natural, vale dizer, de modo algum como um processo histérico e politico.

A sintese das duas observagoes, tanto aquela acerca da generosidade da intencionalidade autoral quanto a outra, feita do
ponto de vista do observador, quando aplicadas ao caso de Vibracdo Ondular, traz um dilema ou um resultado
contraditério: tanto o esquema de um processo, imbuido de qualidades racionais, justas e desejaveis, quanto, por outro
lado, a referéncia a um processo maquinal que transcende o observador e a ele se impde como determinismo.

A perspectiva da forma objetiva

Diante de tal contradicao, o que fazer? Mudemos de perspectiva e modo investigativo. O que nos diz o ponto de vista da
forma objetiva? Penso que permita ultrapassarmos a contradicdo de sensacoes e valores suscitados por Vibragdo Ondular.
Com efeito, do ponto de vista da forma objetiva, devemos supor que os programas de estruturas simétricas ou binarias,
recorrentes na arte concreta, materializam esteticamente a dualidade estrutural de um processo historico objetivo. Como e
por que o fazem? Realizando precisamente, enquanto variantes especificas de uma forma materialista e objetiva, a forma
estética que - a revelia da intencdo autoral - traduz ritmos gerais (sociais e economicos) da sociedade.

Tratar-se-ia, nesses termos, de um ritmo geral da sociedade, regido por posi¢coes polares estanques, segundo uma
dicotomia cuja superacdo nao se avista, ou de uma dualidade reposta incessantemente, segundo os diagramas concretos
correntes? Enfim, postas assim as coisas do ponto de vista da forma objetiva, de que funcionamento histérico-social e de
que processo geral se trata? Ou ainda, para restar nos termos de Schwarz: que substancia pratico-histérica se encontra
implicada ou se traduz nas estruturas simétricas ou binérias?

Da reducao estética as relagoes pratico-historicas

Em sintese, devemos agora, a partir da forma estética (assentada numa dualidade estrutural ndo superada), intuir -
efetuando caminho inverso ao da “formalizacdo estética” - uma substancia pratico-histérica correspondente. Nesse
sentido, o que se pode deparar? Ora, o periodo histérico em foco apresentava um paradigma discursivo - e, dessa vez,
explicitamente referido ao ritmo geral - que expressava, embora noutro dominio, um dilema compreendendo as mesmas
constantes em questdo, a saber: uma estrutura dual ou polarizada, traduzida num processo pratico-histérico, que se
repunha ciclicamente e cuja superacao nao se avistava.

Tratava-se, em miudos, de uma teoria analitica acerca do “subdesenvolvimento”, como se dizia, vinculada a proposigao de
determinado paradigma de planejamento que objetivava promover, mediante a expansdo da industrializagao, um certo
modelo de desenvolvimento apto a superar o atrasocrénico da economia do pais.

Tal era a época o programa nacional-desenvolvimentista, propugnado pela andlise do “subdesenvolvimento”, combinada a
teoria do desenvolvimento planejado, consoante proposta da Comissdo Econdmica para a América Latina (CEPAL) da ONTU,
dirigida entao pelo economista argentino Raul Prebisch (1901-1986), secundado pelo economista brasileiro Celso Furtado
(1920-2004).[xv]

O curso das pesquisas de Celso Furtado, emblematicas das teses nacional-desenvolvimentistas entdo correntes, revelava o
que era, naquela altura, tido como um ritmo geral pautado pela dualidade; ou, para retomar a expressao de Roberto
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Schwarz, que evidenciava a estrutura dicotomica de uma “substancia pratico-histérica”. Noutras palavras, aspectos
precisamente de tal teor eram apresentados a época pela teoria econémica que procurou estabelecer a estrutura especifica
do “subdesenvolvimento”. Este era visto por Celso Furtado, segundo Francisco de Oliveira em A navegagdo venturosa:
ensaios sobre Celso Furtado,[xvi] como formacdo moderna e coetanea ao desenvolvimento das economias centrais. Nesse
sentido, a analitica do subdesenvolvimento nao tomava tal fenomeno complexo como estdgio de uma cadeia linear, mas sim
como formacgdo contemporanea e em determinacdo reciproca com as economias desenvolvidas, para as quais transferia
capitais.

Nesse diagndstico, a estrutura fundamental do subdesenvolvimento assentava na dualidade ou dicotomia estrutural entre
dois setores fortemente desiguais da economia nacional. Eram eles o setor exportador, vinculado ao mercado internacional
dito “moderno”, constituido pela especializagdo na producao de bens primdrios para exportacdo, e, por outro lado, um
setor economico, dito “atrasado”, voltado para a “agricultura de subsisténcia”, cuja “dindamica prdpria, (mostrava-se)
infensa ao que se passa no setor ‘moderno’, exportador”.[xvii]

Virtudes e impasses do “dual-estruturalismo”

Tais ideias, cuja elaboragao inicial data de 1950, quando Celso Furtado ja se encontrava integrado a divisdo de pesquisas
da CEPAL, foram praticamente coetaneas ao surgimento no Brasil do paradigma abstrato-geométrico, na esteira, recorde-
se, de sua ocorréncia na Argentina - que, por sinal, também fez, antes do Brasil, seu ciclo de reformas estruturais ditas
modernizantes.

No estudo referido, Francisco de Oliveira destaca varios pontos da novidade representada pelo diagndstico “dual-
estruturalista” de Celso Furtado, com quem trabalhou na Sudene. Assim, tal programa, além de conceber o
“subdesenvolvimento” em determinagao reciproca com o desenvolvimento das economias centrais, supunha paralelamente
uma intervencao estatal planejada em favor de uma reforma agraria urgente, a fim de vencer a dualidade estrutural entre
o setor avancgado e o atrasado da economia brasileira.

Nao obstante a afinidade keynesiana e a simpatia por tais aspectos do pensamento e das acoes de Celso Furtado como
planejador publico, o estudo de Francisco de Oliveira nao deixa de realgar criticamente a tonica de otimismo
desenvolvimentista ou o seu ideario de classe, pode-se dizer, prevalente de modo generalizado no periodo e compartilhado
também com outros paises sul-americanos, empenhados em programas similares de “substituicdo de importagoes”
mediante a industrializacdo acelerada.[xviii]

O esquema dual-estruturalista embalado pela tonica otimista, de crenca no progresso segundo o programa nacional-
desenvolvimentista, trazia um ponto cego estrutural, na critica de Francisco de Oliveira consolidada na contramé&o do golpe
empresarial-militar de 1964 e dos seus desdobramentos econdmicos que também se queriam modernizantes.

Assim, ao revisar criticamente em 1972[xix] o ponto de vista da “razao dualista”, subjacente ao programa industrializante
de reformas preconizado pelo pensamento reformista no decénio anterior ao golpe de 1964, Francisco de Oliveira ressaltou
que ““a tese cepalino-furtadiana da dualidade distingue-se da constatagao geral e histdrica do ‘desenvolvimento desigual e
combinado’ da tradicao marxista (de Lénin e Trotski) precisamente porque para Celso Furtado e a Cepal o
desenvolvimento é desigual mas ndo é combinado. (Assim) Os dois setores ndo tém relagoes articuladas: o setor ‘atrasado’
¢ apenas um obstdculo ao crescimento do setor ‘moderno’, principalmente porque, por um lado, nao cria mercado interno
e, por outro, ndo atende aos requisitos da demanda de alimentos (proveniente do setor moderno)”.[xx]

Desse modo, o “atraso do ‘atrasado’ (...) converte-se” na argumentacgdo cepalino-furtadiana, “em obstdculo a expansao do
‘moderno’”, entre outras razdes, porque truncava o processo de acumulacao ou formacao de capital.[xxi] Analogamente, a
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interpretacdo racionalista dos focos de pobreza e atraso os convertia, em ultima andlise, em pontos de irracionalidade do
sistema. Em consequéncia, Celso Furtado propds como “remédio (...), contra os bloqueios do atraso e os males da
dualidade estrutural, industrializar-se (...) para sair do circulo vicioso do subdesenvolvimento (...)".[xxii

Desse modo e nao obstante o aspecto critico inovador ja referido, de conceber o subdesenvolvimento como formagéao
economica moderna e especifica,[xxiii] a teoria do subdesenvolvimento, ao ser convertida em ideologia industrialista, sem
mais, “também [...] mascara os novos interesses de classe [...] (postos) agora como ‘interesses da Nagdo’”, sintetiza

Francisco de Oliveira.[xxiv

O ponto cego desenvolvimentista

Com efeito, segundo perspectiva unilateral e racional prevalente em sua obra pré-1964, Celso Furtado procurara, “a
maneira dos (economistas) neocléssicos, apresentar uma teoria ‘econémica’ da economia”. Ou seja, a diferenca de Marx,
aponta Oliveira, ndo se tratava de uma economia politica posta em termos materialistas e dialéticos, segundo os quais as
relagOes de forca e dominagao subjacentes as relagdes de produgao sdo por elas repostas, reproduzidas e recicladas, de
modo a reconstruirem incessantemente, por sua vez, a sociabilidade geral em termos de desigualdade e de
dominagéao.[xxv]

Em sintese, o emudecimento ante a questdo politica,[xxvi] manifesto na auséncia de uma analise concreta das classes,
constituiu o ponto cego e, substancialmente, o limite conservador das teses da CEPAL e de Celso Furtado, assinala
Francisco de Oliveira.[xxvii] De fato, seria s6 em 1966, dois anos apo6s o golpe e ja no exilio, que Celso Furtado haveria de
reconhecer que “a industrializagao, nas condigdes concretas do nosso continente, concentra a renda em vez de operar sua
melhor distribuicao”, conforme conclui Francisco de Oliveira, a partir do livro de Celso Furtado, Subdesenvolvimento e
estagnacdo na América Latina (1966), e de outros subsequentes.[xxviii

Por sua vez, para a anélise estética efetuada, do ponto de vista da forma objetiva, importa notar que o prestigio coetaneo
das teses nacional-desenvolvimentistas, tanto quanto seu ponto cego, terdo constituido, enquanto formacgoes histéricas
contemporaneas, elementos da substancia pratico-historica correlata ao esquema estético-simbolico da abstragao
geométrica, e terao igualmente constituido seus elementos irrefletidos e inexpressos. Que precisdes ulteriores a andlise
molecular de Vibragdo Ondular pode trazer?

Do mito do planejamento ao nacional-ilusionismo

Deduzimos quanto a Vibracdo Ondular e seus pares sistémicos ou programéticos que as expectativas éticas generosas,
investidas pela poética da arte concreta em seus esquemas simétricos e binarios, entram em contradigao com a experiéncia
do observador, submetido a um mecanismo imperioso que o transcende. Aprofundemos o exame das implicacOes correlatas
a tais nexos.

O manifesto Ruptura, na esteira da carta de Paris da arte concreta, enumerava de modo explicito, em 1952, uma série de
dicotomias relativas a procedimentos artisticos, aglutinadas em torno da oposicao entre o “velho” e 0 “novo”.[xxix] No
entanto verificou-se que, a margem de tais polaridades, um conjunto de relagoes estruturais do processo artistico e
simbdlico permanecia ignorado e substancialmente inalterado, a despeito das tantas inovagdes introduzidas pelas poéticas
geomeétricas. Nada de novo, por sinal, ante o que ocorria no construtivismo branco metropolitano.
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Com efeito, a valerem o paralelo e as analogias maiéuticas entre o otimismo planejador do “dual-estruturalismo” e a
renovacdo planejada e focada nos procedimentos poéticos de producao e circulagdo, segundo a proposta da arte concreta,
esclarece-se que 0 né gérdio em ambos os casos (o econémico e o artistico) reside no unilateralismo do planejamento puro
da acdo, que minimiza a importancia das relagdes sociais e de classe e das praticas politicas. Mantém-se assim intocadas
em seus pressupostos basicos e essenciais as relagdes de poder, ingenuamente supostas como essencialmente racionais e
extra-politicas, na perspectiva do construtivismo branco, quando ndo simplesmente ignoradas por ele.

Em tltima anélise, o paradigma simbdlico da abstracdo geométrica ndo limitado ao dominio da estética, mas enraizado em
dominios produtivos como o do desenho de manufaturas, da arquitetura e do urbanismo (vide o caso de Brasilia), consistiu,
malgrado as boas intengées, num programa de “nacional-ilusionismo”. Enquanto tal, era subordinado a mitologia do
progresso e, no plano politico, a ideologia da conciliacdo ou da mera negacdo dos conflitos de classes.

Cavalo de Troia

Isso posto, uma fissura delineou-se na cidadela da abstragdo geomeétrica; ndo obstante, fato pontual e por ocorrer ainda no
momento de Vibragdo Ondular, vale assinala-lo e discuti-lo, ainda mais por provir também do trabalho de Sacilotto. Foi, no
fim das contas, o sintoma inicial do que mais tarde viria a se tornar uma longa cadeia de desdobramentos historicamente
decisivos.

A fenda em questdo surgiu sob os tragos de uma intuicao distinta, numa peca também de Sacilotto, Concretion 5629 (1956,
esmalte sobre aluminio, 60 x 80 x 0,4 cm, Sdo Paulo, Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo). Ainda
em estado embriondrio, ao aflorar, a alteracao manifestou-se ao modo de uma vertigem. O trabalho envolvia em termos
novos a ativacdo da espontaneidade do observador.

Mesmo com impacto limitado, no caso a fenomenos sensoriais, o trabalho envolvia em termos novos a ativacdo da
espontaneidade do observador.[xxx] Mario Pedrosa notou prontamente a novidade e discutiu-a no artigo “Paulistas e
Cariocas” (Rio de Janeiro, Jornal do Brasil, 19.02.1957). Nele, destacou, a propdsito de Concretion 5629, o poder virtual da
construcdo, a base de triangulos brancos e pretos, que provocava a “ambivaléncia perceptiva” e fazia com que “o0 jogo
cativante da visualidade continue[asse] a alternar-se indefinidamente” .[xxxi]

A dinamica nova que Madrio Pedrosa ressaltou ai, em contraste com os trabalhos anteriores da arte concreta que
mantinham a centralidade do ponto de fuga, envolvia precisamente a experiéncia viva, aberta e indefinida do ato de
observagao. Com efeito, a perspicécia critica de Mario Pedrosa, ao detectar a novidade do fendomeno no seio da arte
concreta, se mostrou - muito mais do que sensorialmente aguda - de grande senso histérico. Vista de hoje, avulta ainda
mais como estrategicamente decisiva.

Pois sera precisamente nessa brecha e a partir do seu ponto nevralgico - o da vivificacao da atividade de observacdo - que
assentara uma parte substancial das razdes que levarao a constituicao da plataforma neoconcreta, dois anos depois de tal
experiéncia inovadora de Sacilotto. Dai, também, a partir da atividade espontanea do observador, amadurecera adiante o
conceito de “participagdo”, central ndo apenas para a arte neoconcreta, mas também no processo que levara a sua
superacao critica apés o golpe de Estado em 1964.

De fato, a estratégia de participagdo, mediante importantes desenvolvimentos nos anos a seguir, fenderia os muros puros
da abstracdo e adjudicaria, nos termos da arte neoconcreta, o foro da subjetividade do observador a abstracdo geomeétrica.
Ainda que de inicio, posta principalmente nos termos da fenomenologia, tal incorporacao viesse a se processar em termos
abstratos e impessoais, a nogao de participacdo (dotada de uma carga politica latente, como adiante se verd) iria funcionar
como um Cavalo de Troia, transportado para dentro das muralhas do construtivismo branco.
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Do seu bojo, desenvolver-se-ia o processo critico reflexivo que haveria de conferir formas objetivas a analise das classes e
da segregacao racial, do anti-imperialismo, da descolonizagdo e do “des-condicionamento” psiquico. A abstragao
geométrica brasileira, como tendéncia até entdo hegemonica, ndo resistiria, como se sabe, a tais aportes, e, nao obstante
resisténcias formalistas, viria a ser superada e subsumida na apresentacdo, em 1967, de uma nova sintese do realismo: a
Nova Objetividade Brasileira (Rio de Janeiro, Museu de Arte Moderna, 6 - 30.04.1967).[xxxii]

*Luiz Renato Martins é professor-orientador do PPG em Artes Visuais (ECA-USP); autor, entre outros livros, de The Long
Roots of Formalism in Brazil (Haymarket/ HMBS).

Para ler o primeiro artigo dessa série clique em https://aterraeredonda.com.br/vibracao-ondular/

Notas

[i]l Cf. T. VAN DOESBURG, “Arte Concreta”, apud A. AMARAL (org.), Projeto Construtivo..., op. cit., p. 42.
[ii] Ver A. AMARAL (org.), Projeto Construtivo..., op. cit.

[iii] Ver Ronaldo BRITO, Neoconcretismo: Vértice e Ruptura do Projeto Construtivo Brasileiro. O livro, redigido entre maio
e novembro de 1975, foi publicado pela primeira vez apenas em 1985 (Rio de Janeiro, colecdao Temas e Debates 4, Funarte/
Instituto Nacional de Artes Plasticas). Circulou, porém, por muitas méos a partir de 1975 no meio das artes do eixo Rio-S&o
Paulo e teve peso decisivo na concepcdo da retrospectiva de 1977, na Pinacoteca. Foi reeditado posteriormente: Ronaldo
BRITO, Neoconcretismo: Vértice e Ruptura do Projeto Construtivo Brasileiro, Sao Paulo, Cosac & Naify, 1999.

[iv] Para as diferencas entre o construtivismo original e o “ocidental”, ver Benjamin BUCHLOH, “Cold War
Constructivism”, in Serge GUILBAUT (org.), Reconstructing Modernism: Art in New York, Paris and Montreal 1945-1964,
Cambridge, MIT Press, 1992, pp. 85-112.

[v] Cf. Vladimir Maiakovski, Lef, n. 1, 1923, apud Francois ALBERA, Eisenstein et le Construtivisme Russe/ Stuttgart,
Dramaturgie de la Forme, Lausanne, collection Histoire et Théorie du Cinema/ ed. L’Age d'Homme, p. 118; Eisenstein e o
Construtivismo Russo/ A Dramaturgia da Forma em “Stuttgart” (1929), prefacio L.R. Martins, trad. Eloisa A. Ribeiro, Sdo
Paulo, colegdo Cinema, teatro e modernidade/ Cosac & Naify, p. 165.

[vi]l Ver L.R. MARTINS, “O debate entre o construtivismo e o produtivismo, segundo Nikolay Tarabukin”, Ars, n. 2, S.
Paulo, PPGAV-ECA-USP, 2003, pp. 57-71; reeditado em duas partes como “Nota sobre o construtivismo russo”, in A Terra E
Redonda, 19/11/2022, disponivel em < https://aterraeredonda.com.br/nota-sobre-o-construtivismo-russo/>, e “Nota sobre o
construtivismo russo-II”, in A Terra E Redonda, 25.12.2022, disponivel em
https://aterraeredonda.com.br/nota-sobre-o-construtivismo-russo-ii/.

[vii] Sobre a nocao de perestroika byta, ver Anatole KOPP, Quando o Moderno Ndo Era um Estilo e Sim uma Causa, trad.
Edi G. de Oliveira, Sdo Paulo, Nobel/ Edusp, 1990, pp. 76-86. Ver também F. ALBERA, Eisenstein et le...,op. cit., pp. 173-5;
Eisenstein e..., op. cit., pp. 237-9.

viii] Para a critica do escritor construtivista/ produtivista vermelho Nikolay Tarabukin ao paradigma de artista-técnico da
Bauhaus, indiferente a questao da divisdo social do trabalho, ver nota 29.

[ix] Para a critica da concepcdo weberiana, ver Cornelius Castoriadis, “Individu, société, rationalité, histoire”, in idem, Le
Monde Morcelé/ Les Carrefous du Labyrinthe, vol. 3, Paris, Essais/ Seuil, 1990, pp. 47-86.
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[x] Cf. Mario PEDROSA, “Paulistas e Cariocas” (Rio de Janeiro, Jornal do Brasil, 19.02.1957), in Académicos e Modernos:
Textos Escolhidos III, org. Otilia Beatriz Fiori Arantes, Sdo Paulo, Edusp, 1998, p. 256. Sacilotto ingressou no oficio de
desenhista no decénio de 1940, apds ter concluido o curso técnico de desenho de projetos no Instituto Profissional
Masculino do Brés, onde se diplomou como desenhista de letras em 1943. Entre os decénios de 1940 e 1960, Sacilotto
trabalhou como desenhista na Industria de Maquinas Hollerith, nos escritérios de arquitetura de Jacob Ruchti e de
Villanova Artigas, entre outros, e, ainda, na fabrica Fichet-Aumont, onde inclusive veio a desenhar esquadrias para prédios
de Brasilia (devo esta ultima informacdo a Aracy Amaral). Sobre Cordeiro, ver A. M. BELLUZZO, op. cit., pp. 15-35; A. M.
BELLUZZO, “Ruptura e Arte Concreta”, in A. AMARAL (org.), Arte Construtiva..., op. cit., pp. 116-20; sobre Sacilotto, ver
A. M. BELLUZZO, “Ruptura...”, op. cit., pp. 122-8; ver também Enock SACRAMENTO, Sacilotto, Sao Paulo, Orbitall, 2001.

[xi] Sobre a gestalt, ver, dentre materiais de época, F. GULLAR, “Arte neoconcreta uma contribuicao brasileira”, in A.
AMARAL (org.), Projeto Construtivo..., op. cit., p. 116; A. MAVIGNIER, “Depoimento” in A. AMARAL (org.), Projeto
Construtivo..., op. cit., p. 177; M. PEDROSA, Da Natureza Afetiva da Forma na Obra de Arte, in idem, Forma e Percepg¢do
Estética: Textos Escolhidos II, org. Otilia B. F. Arantes, Sdo Paulo, Edusp, 1996, pp.105-230. Dentre estudos histéricos, ver
A. AMARAL, “Surgimento da abstracao geométrica no Brasil”, in idem, Arte Construtiva..., op. cit., p. 58; A. M. BELLUZZO,
“Ruptura...”, op. cit., pp. 108, 114, 122; idem, Waldemar..., op. cit., p. 130; Otilia Beatriz Fiori ARANTES, “Um capitulo
brasileiro da teoria da abstragao”, in idem, Mdrio Pedrosa: Itinerdrio Critico, op. cit., pp. 51-106.

[xii] Um testemunho do poeta concreto Augusto de Campos (1931) confirma o livre transito da boa forma de um universo
de linguagem para outro: “Eu fui muito influenciado pelos pintores [...] uma vez que comecamos a trabalhar com
estruturas menos sintéticas ou até mesmo assintéticas, muitas vezes eu me deparava com o problema de arrumar essas
palavras na pégina, de criar, digamos sendas de leitura [...], a boa forma, a forma pregnante, muita coisa vinha através dos
projetos dos pintores [...]”. Cf. A. de CAMPOS, “Depoimento de Augusto de Campos ao autor e a Agda Carvalho”, 1992, in
E. SACRAMENTO, op. cit., p. 67.

[xiii] Sobre a nogdo de “forma materialista”, ver Antonio CANDIDO, “Dialética da Malandragem”, inO Discurso e a Cidade,
Rio de Janeiro, Ouro sobre Azul, 2004, pp. 28 e 38; para os comentarios de Schwarz a respeito, inseparaveis da nogao de
forma objetiva pelo ultimo, ver Roberto Schwarz, “Pressupostos, salvo engano, da Dialética da Malandragem”, in Que
Horas Sdo?, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1989, pp. 129-55, especialmente p. 142; ver também, idem, “Adequacgao
nacional e originalidade critica”, in idem, Seqiiéncias Brasileiras: Ensaios, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1999, pp.
24-45, especialmente pp. 28, 35-6 e 41.

xiv] Cf. idem, “Adequacao...”, op. cit., p. 35.

[xv] Celso Furtado, autor de Formagdo Econdémica do Brasil (1958), apds integrar a CEPAL, de 1949 a 1957, como diretor
da divisdo de pesquisas sobre o desenvolvimento, exerceu varios cargos publicos no Brasil na area de planejamento, nos
governos de Juscelino Kubitschek (1955-60) - para o qual concebeu e dirigiu a Superintendéncia de Desenvolvimento do
Nordeste (Sudene) - e Joao Goulart (1961-64), no qual exerceu a fun¢ao de ministro do Planejamento. Sobre sua
interpretacdao abrangente da histéria economica brasileira, ver C. FURTADO, Formagdo Econémica do Brasil, Sao Paulo,
Companhia das Letras, 2007. Furtado produziu ainda, nos anos de 1950, outros estudos sobre o Brasil: Economia
Brasileira (1954); Uma Economia Dependente (1956); Perspectivas da Economia Brasileira (1958); Uma Politica de
Desenvolvimento Econémico para o Nordeste (1959). Para o relato de Furtado acerca das suas pesquisas na CEPAL, ver
idem, “A Fantasia Organizada”, in idem, Obra Autobiogrdfica de Celso Furtado, edicdo Rosa Freire d’Aguiar, tomo I, Rio de
Janeiro, Paz e Terra, 1997, pp. 87-359; para suas experiéncias a frente da Sudene e em outros cargos de Estado, nos
governos Kubitschek e Goulart, ver idem, “A Fantasia Desfeita”, in idem, Obra Autobiogrdfica..., op. cit., tomo II, pp.
27-306.

xvi] Francisco de OLIVEIRA, A Navegacdo Venturosa: Ensaios sobre Celso Furtado, Sdao Paulo, Boitempo, 2003.

xvii] Cf. idem, pp. 12-3.
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xviii] Para o otimismo intelectual do Furtado da década de 1950, ver abaixo. O golpe militar e o exilio o levardo a uma
revisdo importante do seu pensamento. Ver Francisco de OLIVEIRA, A Navegagdo Venturosa, op. cit., pp. 11-38.

[xix] O ensaio “A economia brasileira: critica a razdo dualista” foi publicado pela primeira vez em Estudos Cebrap, n. 2, Sédo
Paulo, Centro Brasileiro de Anélise de Planejamento, 1972, reeditado como F. de OLIVEIRA e Francisco SA Jr., Selecdes
Cebrap 1/ Questionando a Economia Brasileira, Sao Paulo, Cebrab/ Brasiliense, 1975-6, e transformado em livro: F. de
OLIVEIRA, A Economia Brasileira: Critica a Razdo Dualista, Sao Paulo, Cebrab/ Vozes, 1981. Para reedicdo recente, ver
idem, Critica a..., op. cit.

[xx] Grifos de Oliveira. Cf. F. de OLIVEIRA, A Navegagdo..., op. cit., p. 13.
xxi] Grifos de Oliveira. Ver idem, p. 13.

[xxii] Para Furtado, a partir da industrializacdo se solucionaria o problema posto no front externo pelo né gérdio do
comércio exterior - exclusivamente de bens primérios cujos precos deterioram continuamente e configuram trocas
desiguais ou em desequilibrio. Paralelamente, no front interno, se promoveriam mudancas econémico-sociais importantes:
a implementacdo de um programa urgente de reforma agraria e, consequentemente, a criagdo de um mercado interno, o
aumento da oferta de alimentos etc. A soma desses fatores reforcaria o desenvolvimento da industrializagdo como processo
sustentado. Ver idem, pp. 14-5.

xxiii] Ver idem, pp. 109-10.
xxiv] Grifos de Oliveira. Cf. idem, p. 15.

xxv] Ao discutir as ideias de Furtado em A Pré-Revolugdo Brasileira (1962), Oliveira afirma: “Furtado trata de demonstrar
que, em relacdo ao nivel alcangado pelo processo economico, social e politico brasileiro, qualquer revolugdo significard um
retrocesso”. Cf. idem, p. 24; ver também pp. 25-7.

xxvi] “[...] A rigor, a politica na teoria do subdesenvolvimento é um epifenémeno.” Cf. idem, p. 18.

[xxvii] “[...] por ndo ter incorporado a teorizagdo de Marx sobre a internacionalizacao do capital [Furtado] sé vai perceber
algum tempo depois que a industrializagdo preconizada foi realizada na maioria dos paises latino-americanos por meio de
associagGes com o capital estrangeiro [...]”, o que decerto ndo leva a “nenhuma ‘contradicdo antagonica’ entre paises
produtores de matérias-primas e paises produtores de manufaturas. No capitalismo moderno, a divisdo internacional do
trabalho esta estruturada muito menos por uma ‘divisdo entre as nac¢des’ do que por uma ‘divisao interna do trabalho’”. O
dual-estruturalismo falhard, pois, ao cabo de seus desenvolvimentos, no objetivo de “entender as articulagdes reais entre
os dois setores (o ‘atrasado’ e o0 ‘moderno’) e a forma dialética dessa coexisténcia.” Cf. idem, p. 17.

xxviii] Grifos de Oliveira. Cf. idem, p. 18.
xxix] Ver L. CHARROUX et alii, “Manifesto... “, op. cit., p. 69.

[xxx] O achado de Sacilotto também pode ser entendido como uma demonstracdo do vigor e da consisténcia obtidos no
Brasil pelo sistema visual moderno, aquela altura ja em processo acelerado de aglutinagao. Assim, o artificio de provocagao
perceptiva de Sacilotto, se ndo antecedeu, correu, no minimo, em pista independente ante as operagoes caracteristicas da
tendéncia da “optical art”, como ela viria a ser internacionalmente conhecida. De fato, um ano antes, em 1955, Victor
Vasarely (1906-1997) publicara um manifesto (Manifeste Jaune, Paris, Galerie Denise René, 1955) levantando questdes que
futuramente haveriam de suscitar tal denominacao - mas apenas a partir da exposicao que ocorreria dez anos depois,
noMuseu de Arte Moderna de Nova York: The Responsive Eye (Nova York, The Museum of Modern Art, 23.02 -
25.04.1965), cf. Foundation Vasarely: http://www.fondationvasarely.fr/. Acessado em 06.03.2009.
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xxxi] Cf. M. PEDROSA, “Paulistas e Cariocas”, in idem, Académicos e Modernos: Textos Escolhidos III/ Mdrio Pedrosa,
Otilia Arantes (org.), Sdo Paulo, Edusp, 1998, p. 254.

xxxii] Agradecgo a revisao de Regina Araki.

A Terra é Redonda existe gragas aos nossos leitores e apoiadores.
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